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ON SOZ

Filoloji alaninda yaymcihiga ilk olarak 2014 yilinda RumeliDE Dil ve
Edebiyat Arastirmalar1 Dergisini yayimlamaya baslayarak girdik. O
giinden bugiine 11 y1h arkada biraktik.

RumeliDE biinyesinde siklig1 belirli sayilar yayimlamanin yaninda ara ara
ozel sayilar da yayimladik. Bu 6zel sayilar bazen armagan biciminde goriildii
ama coklukla sempozyum bildirilerinin yer aldig1 6zel sayilar olarak
yayimland.

RumeliDE dergisinin yaninda 2020 yilindan itibaren RumeliYA Yayincilik &
Publication adi altinda yaymevi eklendi. Yaymnevini hedefi yine filoloji
iizerine yayin iiretmektir. Beg yillik siire icinde 50’den fazla yayin iirettik.

RumeliDE biinyesinde o0zel sayilar1 makale formatinda olan yaymlan
yayimlamak seklinde bir yon aldi. Dolayisiyla sempozyum bildirilerini
dergide yayimlamaya son verdik, onun yerine RumeliYA yayinevi
biinyesinde yayimlamaya gectik.

Bu asamada yazarlarimiz ve sempozyum katihmecilarimiz i¢in bir imkan daha
dogmus oldu. Uluslararas: nitelikli olan yaymevimiz biinyesinde RumeliSE
kapsaminda Ocak ve Temmuz aylarinda olmak iizere y1lda iki kez diizenlenen
Rumeli [Dil, Edebiyat ve Ceviri] Sempozyumu tam metin bildirilerinin tam
metinlerini iki sekilde degerlendirmeye basladik:

Rumeli [Dil, Edebiyat ve Ceviri] Sempozyumu Bildiriler Kitabt ve Rumeli
Filoloji Yazilar

Rumeli [Dil, Edebiyat ve Ceviri] Sempozyumu Bildiriler Kitabt her
sempozyum sonunda bildirilerini bildiri kitabinda yayimlamak isteyenlerin
gonderdikleriyle olusacak.

Rumeli Filoloji Yazilar: da bildirilerinin ulussararasi yayinevi olan RumeliYA
Yayincilik & Publication biinyesinde kitap boliimii olmasini isteyenlerin
gonderdikleriyle olusacak.

Rumeli Filoloji Yazilar: 2 adli bu yayin da 7. Rumeli [Dil, Edebiyat ve Ceviri]
Sempozyumu kapsaminda katihimcilar tarafindan gonderilen bildirilerle
olusmus bir eserdir. Her bir bildiri kitap boliimii olarak degerlendirilmistir.
Bildiri metinlerinin yaninda uygun goriilen bagimsiz yazilar da
degerlendirilmektedir.

RumeliYA Yayinciik & Publication olarak diinyada konusulan veya
konusulmayan biitiin dillere acik bir anlayis1 giidiiyoruz. Yayinevi
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biinyesinde yer alan RumeliDE, RumeliSE ve RumeliYA sistemlerinde hicbir
dil disarida birakilmaz, biri digerinden istiin tutulmaz. Her dilden yayma
imkan taninir. Her dilden eser ve makale yayimlanmir, her dilden bildiri
sunulma imkani bulur.

Rumeli Filoloji Yazilar: sadece sempozyum bildirileriyle ilgili olmayacak.
Bunlarin yaninda kitap boliimlerini muhtevi filolojiyle ilgili cesitli yayinlar
da yer alabilecek.

Yazilariyla yaymlarimiza destek olan biitiin bilim insanlarimiza en icten
siikranlarimi sunarim.

Daha nice yayinlara...

Prof. Dr. Yakup YILMAZ
RumeliYA Editorii
21 Agustos 2024
Uskiidar, istanbul
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1. izmir Kent Folklorunda Miizecilik: Tematik Miize Ornegi
Olarak “Key Museum (Araba Miizesi)”

Museology in Izmir City Folklore: ‘Key Museum (Car Museum)’
as an Example of Thematic Museum

Fatma TEKIN!

1. Giris

Modern c¢agin bilim, ekonomi ve teknolojideki gelismelerinin etkisiyle kiiltiirel
unsurlarin kentlerdeki yayginlhigi artmis; bu sayede kentler, kiiltiirel degerlerin ve
pratiklerin yeniden iiretildigi, sunuldugu, gosterildigi, aktarildigi ve yasatildig
folklorik yeni merkezler haline gelmistir. Bu durum ise beraberinde, halkbilimi
calismalarinin s6zlii ve yazili degerlere dair arastirmalarinin kentlere dogru
kaymasini saglamig, bunun neticesinde de “kent folkloru” meydana gelmigtir. M.
Ocal Oguz, halkbilimi calismalarinin kentlere dogru kaymasiyla “kent folkloru”nun
olustugunu belirttigi yazisinda, konuyla ilgili su tespitte bulunur: “Tarihsel kentin
yazili kiiltlir ortamlarinin geleneklerini inceleme alanina eklemek, halkbiliminin
inceleme alanina giren {irlinlerin tarihsel siirekliligini, yerlesim mekanlarinin ve
geleneklesme bicimlerinin sinirlarina hapsetmeden inceleme kolaylig1 saglayacagi
gibi, gelenek olusturan kiiltiir degerlerinin biitiinlik iginde goriiliip
yorumlanmasinin oniindeki engelleri kaldiracaktir. Bu yaklasim, ‘cagdas kentin
folkloru’ baglaminda 6nem kazanan halkbilimcileri, kiiltiir aragstirmalarinin odagina
tagiyacaktir.” (2001, s. 47)

Kentler, gelenek ve gorenek olarak degerlendirebilecek birtakim davranig kaliplarim
olusturan “kiiltiirel bir sahne” olup barindirdigi unsurlarla folklor catisinda
degerlendirilmesi gerekir (Laba’dan aktaran Derdicok, 2023, s. 102). Nitekim
“Bocock ve Thompson (1992)'un da ifade ettikleri gibi, modern kentler, belli bir
tarihsellige ve cografyaya gore sekillenmis kurumlari, iiretim ve yeniden iiretime
dayali sosyal iliskileri, yonetsel icraatlar, farkl iletisim formlari, medya ve benzeri
arasindaki etkilesimle olusmus mekansallig1 icermektedirler. Dahasi, modern
kentler, birer temsiliyet ve de temsiliyetin mekanlaridirlar.” (Aktaran Aytac, 2007, s.
202). Modern kentin bu temsiliyet mekanlarindan birini ise miizeler tegkil eder. Bu
nedenle de kent folklorunun 6nemli ¢alisma alanlarindan biri miizelerdir. “Kiiltiirel
kimligi olusturmada belirgin bir role sahip” olan miizeler, “kimliklerin kesfedildigi,
yeniden diigiliniildiigii, kimligi doniistiirme istemlerinin gozden gegirildigi yerlerdir”

1 Doc. Dr., Ege Universitesi, Rektérliik Tiirk Dili Boliimii (fzmir, Tiirkiye), ftekin3835@gmail.com,
ORCID: ID: 0000-0002-2471-6711
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ve “yerel kiiltiirel politikalarin ve kent kiiltiiriiniin bir arac1 ve simgesel olarak
yasamsal bir rol oynar.” (Onur, 2017, s. 215, 337-338).

Miizecilik anlayiginin, 20. yiizyilin sonlarindan itibaren bir degisim, gelisim ve
doniisiim siirecine girdigi bilinmektedir. Ozellikle egitim ve teknoloji ananindaki
yenilikler neticesinde miizelerin amaclari, iglevleri zaman icinde degistigi gibi tiirleri
de degismis; basta politik ve ekonomik unsurlar ve kiiresellesmenin etkisiyle,
koleksiyon odakli miizecilik anlayis1 yerini, egitim ve iletisim gibi yeni iglevler
kazanmasi ile miize ziyaretcisinin ve gereksinimlerinin 6n plana ¢ikaran ziyaretci
odakli bir miizecilik anlayisina birakmistir (Kandemir ve Ucar, 2015, s. 20; Onur,
2017, s. 214; Karadeniz ve Ozdemir, 2018, s. 159; Baki Nalcioglu, 2023, s. 206;
Atesogullari, 2022, s. 39-40).

Miizecilik, o©zellikle UNESCO ve ICOM gibi uluslararasi organizasyonlarin
kurulmasiyla bilimsel yaklasimin 6nem kazandigi bir nitelige erismistir (Cildir,
2014: 180). Miizenin toplumsal islevlerini vurgulayan ICOM “eglence, egitim,
etkinlik, esit firsat, diyalog, tasarim, katilim, ¢esitlilik, cagdas sanat, ulasilabilirlik,
Ogrenme, yorum ve teknoloji” gibi temalar1 ve uygulama 6rnekleri, uluslararas: miize
toplumunun giindemine yerlestirmistir (Karadeniz ve Ozdemir, 2018, s. 164).
Dolayisiyla eskiden beri var olan miizeler bile yeni teknolojilerle, yeni uzmanlarla ve
toplumsal ilgi alanlariyla bicim ve felsefe degisimine ugramigtir. Bu miizelerin ¢ogu,
bugiin “yenimiize” anlayisiyla olugturulan miizelerdir (Onur, 2017, s. 44).

“Modern c¢agin ge¢misi devraldigi kurumlardan biri olarak bir bellek mekam”
(Demir, 2012, s. 186) ozelligi gosteren miizeler, baslangicta kiiltiirel degerleri
aragtirma, toplum yararina koruma ve degerlendirme amacl olmasina ragmen,
sonradan egitim ve teknoloji odakhi hale gelmis, ge¢misle bugiin arasindaki bag:
kuvvetlendiren ve gelecegin sekillendiren bir yapiya doniismiistiir (Atagok, 1999, s.
131). Ozellikle cagdas miizecilik anlayisiyla kurulmus olan miize ve benzeri kiiltiir
yapilanmalarinin; kiiltiiriin birikim merkezleri olarak bilgilendirici, egitici, 6gretici,
deneyim kazandirici, eglendirici, dinlendirici vb. sosyo-kiiltiirel kazanclariyla kent
folklorunun 6nemli aragtirma sahalari oldugu soylenebilir (Tekin, 2023, s. 1497). Bu
durum da miizecilik ve miize arastirmalarinin kent folkloru arastirmalarindaki
yerini belirgin kilarak 6nemli hale getirmistir. Bu baglamda calismada, izmir kent
folklorunun bir degeri niteliginde olan ¢agdas miizecilik anlayisiyla kurulmus “Key
Museum (Araba Miizesi)”nin kiiltlir-sanat faaliyetleri ele alinmistir. Miizenin
kiiltiir-sanat faaliyetleri, bu faaliyetlerin tiir, amac¢-kapsam gibi yonlerden nitelikleri
aragtirlmigtir. Calismada 22 6rneklem kullamilmigtir. Calismaya dair tiim bilgi ve
belgeler, Key Museum’de yapmis oldugum incelemelerden elde edilmistir. Ayrica,
calismada yer alan fotograflar da 14.04.2024 tarihinde miizeye gidilerek tarafimdan
cekilmistir.
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2. izmir Kent Folkloru Baglaminda Key Museum (Araba Miizesi)un
Faaliyetleri

Key Museum, 2015 yilinda Izmir’in Torbal ilcesinde 7000 metrekare alan iizerinde,
Murat ve Selim Ozgorkey tarafindan kurulmus 6zel bir miizedir. Ozel miizeler;
“cesitli kuruluslar, vakiflar, gercek ve tiizelkisilerle, bilimsel enstitiilerin aragtirma
birimleri, gesitli kurumlar ve kisilerce kurulan; koleksiyonculuk faaliyetlerinin
kurumsallagsmasi sonucu ortaya cikan miizelerdir. Ozel miizeler kurum ve kurulusun
yapisina ya da koleksiyonerin egilimine bagh olarak resim, seramik, heykel, el
sanatlari, doga tarihi numuneleri, bilimsel alet, dekoratif esyalar, ev egyalar,
arkeoloji nesneleri gibi ¢esitli koleksiyonlar1 kapsayabilir.” (Onur, 2017, s. 347)

Key Museum’un kurulug hikayesine gore; “cocukluk wyillarinda kibrit kutusu
biriktirerek baslayan, 9o’l1 yillarda da model otomobil ile devam eden merakini,
zamanla koleksiyonerlige tastyan Murat Ozgorkey ve motor sporlarina olan tutkusu
ile bir dénem yaris pistlerinde de yer almis bir ralli pilotu olan Selim Ozgérkey, 2001
yilinda Key Museum’da yer alan parcalar1 edinmeye baslamis ve her giin daha da
biiyiiyen bir koleksiyona imza atmisglardir.

Miize, Tiirkiye'nin en kapsaml klasik otomobil ve motosiklet miizesidir. Miize,
kuruldugu giinden bu yana, sadece otomobil tutkunlar i¢in degil, diinya tarihini
otomobil diinyas: iizerinden izlemek isteyenler icin de bir ¢cekim merkezi olma
misyonu ile calismalarini stirdiirmektedir. Hem icerik hem de sergi alani
biiytikliigiiyle diinyada sayili otomobil miizeleri arasinda olan, bir koleksiyonda
mutlaka olmasi gereken, diinya tarihinde yer etmis modelleri barindiran bir
miizedir. Diinya miizeciligi i¢cin 6nemli bir konumda bulunan Key Museum, degisim
ve gelisim i¢inde olan Tiirkiye Miizeciligi i¢in de ciddi bir birikim ve icerige sahiptir.
Miize, agildig1 giinden bu yana, hem Tiirkiye’den hem de yurt disindan on binlerce
ziyaret¢i icin Onemli bir gezi noktasi olmustur. Miize deneyimi konusunda
ziyaretcilerden aldigi olumlu geribildirimler sayesinde TripAdvisor tarafindan 4 yil
iist liste miikemmellik sertifikasi ile 6diillendirilmistir.

Miizenin ana koleksiyonunu 84 adet otomobil ve 44 adet motosiklet
olusturmaktadir. Bu ana koleksiyonda, 1886 yilinda iiretilen ilk otomobilden bugiine
Mercedes, BMW, Porsche, Cadillac, Ford gibi otomobil diinyasinin 6nde gelen
markalarin ilk modellerinin giiniimiize kadarki yolculuklarin1 gormek miimkiindiir.
Bunun yaninda miizede iki bini agkin sayida farkli élgeklerde otomobil modeli,
300’ln iizerinde otomobil maskotu (kaput amblemi), otomobil temali esarplar ve
1900’lii yillarin basindan 1960’ yillara kadar toplanan orijinal ekipmanlar ile
olusturulmus bir Shell Benzin istasyonu yer almaktadir (URL 1).
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Miizenin 6 gosteri salonunda “otomobil”, “motosiklet”, “model otomobil”,
“maskotlar”, “esarplar”, “Shell benzin istasyonu” ve “Key Street” kategorilerinden
olusan gorseller sergilenmektedir. Gorseller, ziyaretcilerin erisimini engellemek
amaciyla onlerine kirmizi serit cekilerek ya da cam kullanilarak koruma altina
alinmigtir. Buna ilave olarak bir alan, ziyaretgiler igin satin alabilecekleri hediyelik
esyalara ayrilmistir. Ayrica miizede ziyaretcilerin dinlenebilecegi, bir yandan da bir
seyler yiyip icebilecegi kiiciik bir kafeye de yer verilmistir. Bu anlamda miizenin,
ziyaretgisiyle etkilesim halinde, onlarin ihtiyaclarin1 gozeten c¢agdas miizecilik
anlayisiyla diizenlendigi s6ylenebilir.

Miizedeki otomobiller, otomobil 6nlerinde yer alan bilgi tabelas: ile birlikte
sergilenmektedir. Bu tabelalarda ise aracin adi, liretim yili, iiretim adedi, giicii,
motor hacmi, hiz, silindir ve agirlik bilgileri yer almaktadir. Miizenin kayitlarindaki
en eski araba, -yukarida da ifade edildigi lizere- diinyanin ilk otomobil modeli, 1886
tarihinde iiretilen ve sadece 25 adet iiretilmis olan Atent-Motorwagen adl aragtir.
Bu arag, tarihi degeri agisindan miizede tek bagia sergilenmekte ve eskiligi
acisindan miizenin en degerli parcalarinin basinda yer almaktadir. Aracin gorseli su
sekildedir:

Miizenin en dikkat ceken otomobilleri arasinda ise Mercedes, BMW, Porsche,
Cadillac, Ford gibi otomobil diinyasinin 6nde gelen markalarinin arabalar1 yer
almaktadir. Bu marka araclarin miizede genis bir alan kapladigi ve genellikle
turuncu, mavi, kirmizi, mor, sari, pembe gibi canli renklerde oldugu dikkat
cekmektedir. Gosteri alanlarinin diizenlenmesinde, araba markasi goz oniinde
tutularak ayni markaya ait otomobillerin ayni salonda gosterilmesine dikkat edilmis,
bu sayede tematik bir biitiinliik saglanmistir. GoOsteri salonlar1 igerisinde tek bir
markaya ait oldugu belirlenen salonda BMW araclar sergilenmistir. Bu markaya ait
22 otomobil aymi salonda yer almigtir. Otomobiller icerisinde 6zel bir gosterime
sahip oldugu goriilen otomobil tiirii, arac igerisindeki maskotu ile birlikte 6zel bir
tasarima sahip olan Batman arabasi ve Batman motorudur. Miizede sergilenen
otomobillerin sayis1 84 ’tiir. Birkag¢inin 6rnegi ise su sekildedir:

4
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ROLLS ROYCE
SILVER CLOUD

Uretim Yili / Production Year

Gig (bg) / Max. Power (Bhp)
155
Motar Hacmi / Capacity (cc)
4887

Silindir / Cylinders

Azami Hiz (kmsh) /Top Speed (kim/h)

:_L-L-

Sekil 3. Rolls Royce -Silver Cloud-
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ORD
EGETABLE TRUCK

¥ilh / Praduction Year

14

Sekil 6. Ford Model T Vegetable Truck
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LAMBORGHINI
DIABLO

1998
e i ———
392
e —— ¢ ——
5707
) 2

Ae A E——

162
325
4.1

WILLYS
MD - MILITARY DESIGNATION M38A 1

Uretim Yili / Production Year
1953
Gug (bg) / Max. Power (bhp)
72

Motar Hacm| / Capacity (cc)
200
I Silindir / Cylinders

Adirhik (kg) / Weight (kg)
206

AHRENS - FOX
P-5-14 HOSE & EQUIPMENT TRUCK

Uretim Yili / Production Year
Maotor Hacmi / Capacity (cc)

18350

Silindir / Cylinders.
6

Sekil 9. Ahrens-Fox P-S-14 Hose & Equipment Truck
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Sekil 10. Batman serisi

Sergilenen araclarin bir digeri motosikletler olup miizede, 1885 yilinda iiretilen,
buharla ¢alisan dnciillerinin aksine, i¢ten yanmali bir motora sahip olan diinyanin
ilk motosiklet modeli Daimler Reitwagen dahil olmak iizere, farkhi yillara ait
modelleriyle Harley Davidson, BMW, Ducati, Vespa, Indian, BSA markalarda toplam
44 motosiklet yer almaktadir (URL-2).

1885 tarihli ilk motosiklet, tarihi degeri agisindan miizede tek basina sergilenmekte
ve eskiligi acisindan miizenin en degerli parcalarimin arasinda yer almaktadir.
Motosikletin gorseli su sekildedir:



Rumeli Filoloji Yazilar 2

DAIMLER

KEITWAGEN

Uretim Yih / Production Year
1885

Gilg (bg) / Max. Power (bhp)

0,5
- Motor Hacmi / Capacity (cc]

Sekil 11. Daimler —Keitwagen-

Miizede sergilenen bir diger motosiklet 6rnegi ise su sekildedir:

Uretim Yih / Production Year

1935

G (bg) / Max. Pawer (bhp)

150

‘Motor Hacmi / Capacity (cc)
4401

Sekil 12. Harley-Davidson WLA

Miizede, otomobiller ve motosikletler kadar tinli markalarin {treticilerinin
fotograflarinin ve kisa yasam Oykiilerinin yer aldig: tablolar da sergilenmekte; bu
sayede miize ziyaretgilerine bu markalarin yiizleri ile tanigma olanag:
sunulmaktadir. Aralarinda Audi, Porsche, Harley-Davidson, Ferrari, Bugatti,
Donald Healey, Ford, Rolls Royce, Mercedes Benz, Lamborgihini, Renault, Mini
markalarinin  bulundugu toplamda 15 otomobil ve motoksiklet iireticisinin
birkacinin gorseli ise su sekildedir:
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BEn  Chadkes Neward Rolls

R . &
| So Frederickh Flenry Royo

B —

Miizede sergilenen gorseller arasinda model otomobiller de yer almaktadir. Model
otomobiller, orijinal otomobillerin belirli oranda kiiciiltiilmesiyle elde edilmekte,
ornegin 1: 24 oraninda kiiciiltiilmiis bir otomobilde 1 cm’lik bir parca, orijinalinde
24 cm’lik bir parcaya denk gelmektedir. Diinya’da yaygin olan model otomobil
Olcekleri 1: 6, 1: 10, 1: 12, 1: 18, 1: 24; 1: 43; 1: 67; 1: 84 olmakla birlikte en cok tercih
edilen Olcekler ise 1: 18 ve 1: 24 ‘tiir.

Model otomobil koleksiyonculugu iilkemizde 2000°li yillarin bagindan itibaren ilgi
gormeye baslamistir. Bu koleksiyonlara ilgi duyanlarin dikkat etmesi gereken bazi
temel noktalar bulunmaktadir. Modelin sertifikali olmasi, 6zel bir seriye ait olmasi,
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nadir sayida iiretilmis olmas1 bu 6nemli noktalardan birkagidir. Bunun yaninda
koleksiyona dahil etmek istenilen bir modelin miimkiin oldugu kadar, titiz is¢ilikle
iiretilmis olmasi gerekmektedir. Key Museum’da 1:8, 1:12, 1:18 6lceklerinde toplam
2550 model otomobil sergilenmekte, hemen her markanin farkl serilerine ait modeli
bulunmaktadir (URL-3).

Sekil 13. Model arabalar

Miizede sergilenen bir diger gorsel maskotlara aittir. Otomobil maskotlari, motor
kaputunun {izerine yerlestirilen ve genellikle otomobil sirketlerini sembolize eden
siisleme araclaridir. Ancak otomobil sirketlerinin yani sira, otomobillerini siislemek
ve Ozellestirmek isteyen kisiler de kendilerine 6zel maskotlar iiretebiliyorlardi. ilk
orneginin, Misir firavunu Tutankhamun'un at arabasinda kullanilan ve sans
getirdigine inanilan bir gsahin oldugu diisiiniilmektedir. Yakin gegmisteki modern ilk
ornekleri ise 1912 yi1linda The Boyce Motometer’la baslamigtir. Maskotlar, 6zellikle
1920’1i ve 1950’1i y1llar arasinda ¢ok yaygin olarak kullanilmistir.

Lalique maskotlar1 ise 1860-1945 yillar1 arasinda yasamis Fransiz cam sanatcisi
Rene Lalique tarafindan yapilmis olan otomobil maskotlaridir. Yiiksek kaliteli
camdan tiretilen bu maskotlarin berrak, bugulu, kimi zaman da boyali 6rneklerini
gérmek miimkiindiir. ilk Lalique maskotu 1925 yilinda Citroen icin dizayn edilmis
olan “Cinq Chevaux”(Bes At)dur ve Rene Lalique ’in kendisine ait 1925 model
Citroen 5CV otomobilinde kullanilmistir. 1925 yilindan sonraki 6 yil igerisinde
Lalique, 28 adet daha maskot dizayn etmistir. Lalique maskotlari, 6zellikle Bentley,
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Bugatti, Hispano-Suiza, Isotta-Fraschini, Mercedes-Benz gibi donemin stil sahibi
otomobillerinde kullanilmiglardir. (URL-4)

Sekil 14: Maskotlar

Miizede sergilenen diger bir gorsel esarplardir. Ik olarak Antik Roma’da, iscilerin
calisirken sicaktan korunmak igin kullandiklar egarplar, zamanla bir aksesuara
doniismiis, 19. Yiizyilin baglarindan itibaren ise gercek bir moda sembolii haline
gelmistir. 20. Yiizyilda gelisen otomotiv sektdriiyle birlikte, 6zellikle istii acik
otomobiller ile seyahat eden kadinlar, saglarimi riizgardan korumak icin esarp
kullanmislardir (URL-5).

Sekil 15. Esarplar

Bunun yaninda miizede, 1900’1l yillarin basindan 1960l yillara kadar toplanan
orijinal ekipmanlar ile olusturulmus, ufak bir antikaci diikkdninda deniz kabugu
ithalatiyla baslayip diinyanin dort bir yanina petrol ticaretiyle adim1 duyuran bir
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marka olan Shell’in benzin istasyonu sergilenmektedir. Key Museum’un bu 6zel
kosesi, ziyaretcilere Shell’in gegmisine ve gelecegine dair bir bir bilgi sunar. Shell,
Tiirkiye pazarina ilk adimlarini 1923 yilinda atmastir. Tiirkiye’de faaliyet gostermeye
basladigi bu tarihi an, Shell'in diinya capinda genigleme stratejisinin bir yansimasi
olmustur. Shell Tiirkiye, yillar icinde enerji alaninda cesitli sektorlere dokunmus ve
Tirk tiketicilerine genis bir yelpazede iiriin ve hizmet sunmustur. Akaryakit
istasyonlari, otomotiv ve endiistriyel yaglar, LPG (otogaz), elektrik satis1 gibi
alanlarda faaliyet gosteren Shell, sadece bir enerji tedarik¢isi olmanin 6tesinde,
miisterilerine kapsamli bir enerji deneyimi sunmaktadir. Bundan dolay1 tarih
boyunca enerji endiistrisindeki lider konumunu siirdiirmiis ve kiiresel ¢apta taninan
bir marka haline gelmistir (URL-6).

Sekil 16. Shell istasyonu ve ekipmanlari

13
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Miizenin sokak konseptinde tasarlanmis “Key Street” adin tasiyan sergi salonunda
1940-1960’l1 yillarin atmosferini yansitmayi amagclayan berber salonu, lostra salonu,
marangozhane ve doneme ait esyalarla dosenmis bir evde terzi diikkdnina ait
parcalar yer almaktadir. Her bir parca Tiirkiye’nin yani sira Amerika ve Avrupa’daki
cesitli miizayedelerden ve koleksiyonerlerden temaya uygun sekilde, 6zenle bir araya
getirilerek olusturulmustur. Dénem halki i¢in sa¢ kesimi ve sakal tiragindan fazlasin
barindiran, sosyal bir alan olarak kabul edilen berber salonunun yani sira
ayakkabilarin yenilendigi lostra salonu, 6zel dikim elbiselerin yapildigi ve evin bir
bolimii kullanilarak olusturulan terzi diikkani, ahsabin ustaca islenerek cesitli
mobilyalara doniistiigli marangozhane at6lyesi donemin ruhunu yansitmaktadir.

Sanayi Devrimi’'nin etkisiyle endiistriyel liretime gecis, bu gibi mesleklerin zaman
icerisinde biiyiik dl¢iide degisime ugramasina sebep olmustur. Key Street, gecmisin
el emegi odakli mesleklerini ve yasam tarzimi inceleyebilmeye olanak saglayan,
tarihin ve zanaatin bir arada oldugu 6zel bir koleksiyona ev sahipligi yaparak ge¢mis
doneme acilan bir pencere niteligi tasimaktadir. Key Street’de yer alan “Walk”,
“Don’t Walk” tabelasi, 1952 yili Aralik ayinda trafik polisi olan T.T. Wiley’nin yaya
kontrol sistemi ile ilgili denemelerin yeni bir agsamaya girecegini sGylemesinin
ardindan kullamlmaya baslanmustir. Ilk kez Broadway ve 34. Sokak’ta yer alan
tabela, kirmiz1 ve yesil diginda farkh sinyal renklerinden olusan uygulamanin ilk
ornegi olup, giiniimiiz yaya 1siklarinin gelismesini saglamistir (URL-7).

Key Street’ten 6rnek gorseller su sekildedir:

Sekil 17. Lostra salonu
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Sekil 20. Salon
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Sekil 22. “Don’t Walk” Tabelas1

3. Sonuc

“Key Museum (Araba Miizesi)”, iiretilen ilk otomobil ve motosikletten bugiine kadar
onde gelen markalarin ilk modellerinden itibaren sergiledigi 6rneklerle, otomobil
diinyasiin kiiltiirel siirecini gozler oniine seren tematik anlayisiyla olusturulmus
6zel bir miizedir. Bu anlamda Tiirkiye’deki miizecilik faaliyetlerine ve Izmir kent
folkloruna 6nemli katkilar1 oldugu goriilen araba miizesi, otomobil tutkunlar: icin
Tiirkiye'nin en kapsamh klasik otomobil ve motosiklet miizesidir. Ayni zamanda bu
miize, diinya tarihini otomobil diinyas: iizerinden izlemek isteyen ziyaretciler icin
koleksiyonuyla otomobil tarihine 1sik tutar. Ozellikle miizenin Key Street adini
tagsiyan bolumiinde, 1940-1960°1 yillara ait berber salonu, lostra salonu,
marangozhane ve eski esyalarin gosterildigi terzi diikkdnindan bir goriiniim sunulur.
Ote yandan maddi Kkiiltiir unsuru olarak berberlik, terzilik, marangozluk gibi
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geleneksel Tiirk zanaatinin en giizel 6rnekleri bugiine taginir. Bu baglamda miize,
ziyaretcisine bugiin ile ge¢mis arasinda bag kurulabilecek bir miras aktarir. Bu
sayede, kiiltiirel siirerlilige katkida bulunulur. Ozelde “Key Museum”, genelde
miizeler bellek mekan olarak kiiltiirel, toplumsal ve ekonomik alanda yaptiklari
katkilar nedeniyle, kent folklorunun 6nemli arastirma alanlarindandir.
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2. “The Lighter, the Better”: A Critical Race Theory Analysis of
Intra-Racial Discrimination in Toni Morrison’s God Help the
Child

“Ne Kadar Acik, O Kadar Iyi”: Toni Morrison’un Tanr Cocugu
Korusun Romaninda Irk ici Ayrimcihigin Elestirel Irk Teorisi
Analizi

Nihal TOPCU:
Introduction

Racism persists as a global issue, deeply rooted in the attitudes and actions of both
the oppressed and the oppressors, despite the widespread belief that it has been
eliminated following the legal prohibition of racial discrimination. In this respect, as
the American literary critic Lois Tyson (2006) elucidates, “racism has not
disappeared: it’s just gone ‘underground’ (...) racial injustice in the United States is
still a major and pressing problem; it’s simply become less visible than it used to be”
(p. 367). Likewise, Delgado and Stefancic (2001) display that people of colour get
jobs or houses more difficult than whites, and prisoners are mostly black or brown,
whereas surgeons or university presidents are almost white (p.10). According to the
National Urban League, even though the Civil Rights Act of 1964 has significantly
changed American society, providing new opportunities, the goal of complete
equality remains unfulfilled (2024, NOL News). United Nations leaders, thus, “call
for more action to end racism and discrimination” (2024, UN News) as an ongoing
worldwide matter to be tackled.

One does not innately possess racist or sexist tendencies but rather becomes such
over time through observation. In this regard, as Morrison clarifies in her book The
Origin of Others, “Since no one is born a racist and there is no fetal predisposition
to sexism, one learns Othering not by lecture or instruction but by example” (2017,
p- 6). Such racial discrimination throughout history has, therefore, caused people of
colour to develop internalised racism, feeling “inferior to whites, less attractive, less
worthwhile, less capable, and often wish they were white” (Tyson, 2006, p. 362).
Another damaging consequence of prevalent racism is intra-racial discrimination,
and particularly colourism, between people of the same race against those with
darker skin within Black communities. Geneva Cobb Moore (2020) highlights that
many Black individuals internalise racism, accepting “their Herrenvolk status” and

1 Ogr. Gor., Dr. Karabiik Universitesi, Yabanc1 Diller Yiiksekokulu, Yabanci Diller Béliimii (Karabiik,
Tiirkiye), nihalmemis@karabuk.edu.tr, ORCID ID: 0000-0002-1553-8749
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seeking the privilege of lighter skin (p. 71). The term “Herrenvolk” refers to the
“German master race” that dominates and exploits subordinate groups ruthlessly
(2023, Britannica), signifying that as Nazis view their race as superior, many Black
people internalise a sense of inferiority within a white-dominated society and
discriminate against their own race, striving for acceptance.

In light of persistent racist practices, Toni Morrison’s highly acclaimed novels, from
her debut work The Bluest Eye (1970) to her last novel God Help the Child (2015),
portray the profound effects of the myth of Black inferiority and racial stereotypes.
Accordingly, this chapter primarily aims to scrutinise Morrison’s God Help the Child
from the viewpoint of critical race theory, focusing on the pain and suffering of the
protagonist, Lula Ann Bridewell, whose dark skin leads her to be rejected, unloved,
and harassed by her lighter-skinned Black parents, Sweetness and Louis.
Considering the prevalence of such intra-racial discrimination, critical race theory
emerges as a new and required literary theory in the twenty-first century, which
examines racial discrimination and oppression against people of colour in literary
texts. Critical race theory as a part of ethnic or African American studies is portrayed
by Delgado and Stefancic (2001) as “a collection of activists and scholars interested
in studying and transforming the relationship among race, racism, and power” (p.
2). Critical race theory takes steps in law as a movement after the mid-1970s and
then spreads to other fields including literature to provide racially marginalised and
tyrannised minorities with equal rights and privileges economically, socially,
culturally, or politically. This theory encompasses not only economics or civil rights
but also context, history and “even feelings and the unconscious” (Delgado and
Stefancic, 2001, p. 3), enabling the literary analysis of the significant impacts of
racism on the characters’ minds and emotions.

God Help the Child depicts Bride’s distressing life story, set in contemporary
America, where people of colour still face racial discrimination and are indoctrinated
into the myth of white superiority. The repressive beauty standards throughout
history, influenced by the serious consequences of racism and slavery, lead light-
skinned parents, Sweetness and Louis, to grievously reject their own dark-skinned
baby, which proves the severe reality of intra-racial discrimination. Echoing her
mother as well as her peers’ various forms of abuse and violence during her
childhood, Bride spends her life seeking love and approval, constantly fearing
rejection as well as unattractiveness despite her success in her career. In a nutshell,
this chapter aims to explore the lifelong effects of intra-racial discrimination,
especially on children, with a focus on the misery of Lula Ann Bridewell, left by her
father and brought up by her mother, who treats her with contempt and harassment,
all because of her darker skin tone.
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“Black is Beautiful”: The Myth of Black Inferiority

Blackness is often unfairly associated with ugliness due to racist stereotypes, while
whiteness is linked to beauty. This stereotype causes many Black children and
families to endure the damaging effects of the myth of Black inferiority and feel
disconnected from their true identities. In this context, Morrison, the first African
American woman to be awarded the Nobel Prize in Literary Arts, works diligently to
instil the belief that “Black is Beautiful” (1994, p. 199) into her Black community
through her novels in which she reveals the grim realities faced by notably Black
children and women, allowing the world to understand their struggles. Morrison
vividly illustrates the adverse intergenerational effects of racist discrimination on
Black children through various characters and stories: Cholly’s abuse of his young
daughter, Pecola, in The Bluest Eye, Sethe’s murder of her baby girl in Beloved, an
unnamed mother’s abandonment of her eight-year-old daughter, Florens, in A
Mercy, and Sweetness’s harsh treatment of her only daughter, Bride, in God Help
the Child. With respect to the racial perception of inferiority, Sweetness views her
dark-skinned baby as a burden and prefers that no one knows she is Lula Ann’s
mother, believing it to be safer, though she, in fact, finds it embarrassing in the eyes
of others.

Sweetness attempts to justify her harsh and unfeeling treatment of Bride by
remembering the racist attitudes white society shows towards her Black parents,
even during their courthouse marriage where they are obliged to place their hands
on the Bible “reserved for Negroes” (p. 4). This memory clarifies their experience of
racial discrimination, even within a religious setting. That is why Sweetness asserts
that she raises Lula Ann with strict discipline to teach her how to avoid trouble,
depicting Lula Ann’s dark skin colour as “a cross she will always carry” (p. 7).
Considering the ongoing racist practices for long years, Sweetness favours the notion
of categorising Black people as “the lighter, the better” (p. 4) and explains why she
supports that idea as the source of intra-racial discrimination:

Some of you probably think it’s a bad thing to group ourselves according to skin
color (...) But how else can we hold on to a little dignity? How else can you avoid
being spit on in a drugstore, shoving elbows at the bus stop, walking in the
gutter to let whites have the whole sidewalk, charged a nickel at the grocer’s for
a paper bag that’s free to white shoppers? Let alone all the name-calling. (p. 4)

Sweetness’s lighter skin seemingly grants her a more privileged life in contrast to
darker-skinned Black individuals like Bride. Despite being light-skinned, Sweetness
faces difficulties renting a house due to widespread racial discrimination among
landlords, although it is against the law. Sweetness, thus, fears that their landlord,
Mr. Leigh, will evict them from the house which they find with difficulty when Lula
Ann talks about her witness to Mr. Leigh’s abuse of a boy. Sweetness feels furious
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“about spreading the story” (p. 54) and strictly forbids Lula Ann from sharing this
tragic event with anyone.

Racism forces little Lula Ann to bear not only her mother’s mistreatment but also
racial harassment and bullying from her peers treating her like “a spill of ink on white
paper” (p. 56). Even when Bride turns into an accomplished woman, she freshly
recalls her memories of humiliation and oppression from her early years: “in school
when other curses—with mysterious definitions but clear meanings—were hissed or
shouted at me (...) Ape sounds and scratching of the sides, imitating zoo monkeys”
(p. 56). While experiencing all these racist attitudes, little Lula Ann does not
complain at all but lets the name-calling and bullying because her mother forcefully
teaches her to become invisible to survive as dark-skinned little girl. Bride’s agony
leads her to experience a duality in her identity, torn between her self-perception and
how she is racially viewed by her parents and peers throughout her lifetime.

Intra-Racial Discrimination: Little Lula Ann’s Story

Lula Ann Bridewell’s story begins with her mother’s words in a disappointed and
shocked tone, “It’s not my fault. So you can’t blame me” (p. 3). Immediately after
Lula Ann’s birth, Sweetness feels so frightened by her baby’s blackness that she
describes her skin colour as ‘tar’ and ‘midnight black’. Lula Ann’s father, Louis, treats
her like “a stranger—more than that, an enemy” (p. 5), accusing Sweetness of
infidelity since no one else in the family has such dark skin. Sweetness is driven to
such madness by Lula Ann’s blue-black skin that she nearly suffocates the baby with
“ablanket over her face” and considers “giving her away to an orphanage someplace”
(p. 5). After Louis abandons them, Sweetness forbids Lula Ann from calling her
‘mother’ or ‘mama,’ thinking it will be safer for her, but in fact, she feels ashamed of
her daughter’s skin colour. Lula Ann evidently sees her own ugliness in the eyes of
her only parental figure and has suffered feelings of inferiority since she came into
the world.

Throughout her childhood, her mother subjects Lula Ann to violent and abusive
treatment such as insults and beatings, all because of her darker skin colour. In this
regard, Bride painfully recalls her mother’s disciplinary and hateful reactions even
as a successful businesswoman:

Distaste was all over her face when I was little and she had to bathe me. Rinse
me, actually, after a halthearted rub (...) I used to pray she would slap my face
or spank me just to feel her touch. I made little mistakes deliberately, but she
had ways to punish me without touching the skin she hated—bed without
supper, lock me in my room—but her screaming at me was the worst. (p. 31)

Little Lula Ann craves the joy of being touched by her loved ones from birth, which
makes her perceive Sweetness’s slaps as a form of physical affection from a mother
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who consistently avoids touching her. Years afterwards, Sweetness confesses that
she regrets all the things she does wrong;:

I remember when she had her first period and how I reacted. Or the times I
shouted when she stumbled or dropped something (...) I was really upset, even
repelled by her black skin when she was born (...) I know I did the best for her
under the circumstances. When my husband ran out on us, Lula Ann was a
burden. A heavy one but I bore it well. (p. 177)

Although Sweetness feels regretful about how she treats Lula Ann, she rationalises
her bad mothering as the required way given the circumstances. Additionally,
Sweetness defends her actions by arguing that she is not a bad mother but feels
compelled to do harmful things to Lula Ann to guard her against a brutal world where
she could easily end up being “sent to a juvenile lockup for talking back or fighting
in school” (p. 41). Sweetness similarly tries to justify her strict upbringing believing
that Lula Ann’s dark skin is most likely to make white people either ridicule or
frighten them. However, Lula Ann’s parents’ unloving and insulting treatment due
to her dark skin as well as their fear of being rejected by white society causes her to
yearn for compassion and acceptance throughout her life.

Lasting Impacts of Racist Practices: Bride’s Story

God Help the Child is originally titled The Wrath of Children, highlighting the
intense anger of the children in the novel against their neglectful and harmful
parents. Accordingly, the novel’s protagonist Lula Ann’s rage arises from the
damaging treatment she receives from her parents from birth, deeply affecting her
decisions, relationships, and character in her lifetime. In order that she could start
fresh and rebuild herself, Lula Ann Bridewell leaves her mother, Sweetness, behind
and even changes her name to Bride. Sweetness’s oppressive treatment of Bride in
her childhood leads Bride to end their problematic relationship in adulthood,
maintaining only financial support by sending her money. Even though she
successfully begins a new life as a wealthy career woman in California, Bride
dedicates her life to searching for affection and acceptance, perpetually afraid of
being rejected and struggling with feelings of unattractiveness, mirroring the
treatment she receives from her mother in her early years.

Sweetness’s racist attitudes towards her only daughter result in Bride’s remorse for
ruining someone’s life during her childhood to gain her mother’s love and approval.
She regretfully tells a complete lie that Sofia Huxley, a kindergarten teacher, is a child
molester, leading her to be sentenced to twenty-five years in prison based on little
Lula Ann’s testimony at the age of eight. On the other hand, her false testimony lets
an unseen Black girl be acknowledged by the outside world, and more significantly,
by Sweetness, who takes pride in Lula Ann’s courage and touches her holding her
hand willingly for the first time. Filled with the sense of guilt, Bride makes various
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preparations, such as arranging money and gifts, to support Sofia upon her release
on parole after a fifteen-year sentence so that she could “help her forget and take the
edge off bad luck, hopelessness and boredom” (p. 12). Yet, Bride’s attempts to give
Sofia a fresh start in her new life are met with Sofia’s violent behaviour, which could
have nearly ended her life. Bride is deeply tormented by feelings of abandonment
and rejection, not only from Sweetness but also from Sofia and Booker, whom she
considers the love of her life.

Bride finally places her trust in Booker completely after enduring many painful
relationships. Prior to meeting him, she is involved with several men who are only
interested in her physical appearance and ignore her emotions. Bride recalls a
particularly unpleasant incident where her previous boyfriend, a medical student,
uses her to intimidate his elderly white parents, who surprisingly welcome her
kindly. She indeed suffers through many experiences in relationships where she is
objectified and faces racial prejudice. In contrast to her former partners, Booker
seems supportive, considerate, and respectful of her views. However, he abruptly
abandons Bride when he discovers her efforts to visit and help Sofia because she is
regarded as a criminal by Booker like everyone else. Bride’s self-confidence in her
black beauty is quickly shattered when Booker unexpectedly departs, asserting that
she is “not the woman” (p. 38) he desires. Soon afterwards, he uncovers that a
significant lie Bride tells during her childhood has catastrophic effects, ultimately
destroying Sofia’s innocent life as a kindergarten teacher.

Following Booker’s sudden desertion, Bride’s body mysteriously starts getting
smaller day by day, transforming “back into a little black girl” (p. 97). This
transformation is likely occurring merely in her mind since it is invisible to those
around her. Initially, Bride is terrified by these changes, sensing something is
dreadfully wrong. She describes her fear by saying, “I feel like I'm melting away” (p.
8). Subsequently, Bride observes the alarming disappearance of her pubic hair,
describing it as “gone as in erased, as in never having been there in the first place”
(p- 13). She suspects it might be due to an allergy or skin condition. Thereupon, Bride
becomes aware of her unpierced earlobes as the second noticeable change, reacting
with shock: “After all these years, I've got virgin earlobes, untouched by a needle,
smooth as a baby’s thumb?” (p. 51). She rationalizes this bizarre transformation as a
potential side effect of plastic surgery and antibiotics, despite the implausibility of
this explanation.

The most shocking physical change Bride experiences is presumably discovering her
flat chest, devoid of breasts, which makes her worry about having a serious illness.
She soon realises that these bodily changes occur as a result of Booker’s departure,
confirming all her fears of rejection and abandonment that Bride suffers from
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throughout her life, from birth due to her dark skin. These scary changes which are,
in fact, visible only to her, are accompanied by a delayed menstrual period for several
months. Bride pictures her condition as either a curse from Booker or “a
hallucination, like the vivid dreams” (p. 97) she has at times when she struggles to
sleep. To Bride’s belief, she is experiencing a “crazed transformation back into a
scared little black girl” (p. 142), losing weight, breasts, pubic and underarm hair,
pierced ears, and menstrual cycle. Nonetheless, Bride’s body returns to normal when
Booker and Bride achieve to become honest and open with each other, improving

their relationship.
Conclusion

People of colour, especially Black children, are still compelled to endure diverse
forms of abuse and violence, often stemming from internalised and intra-racial
discrimination. Concerning the profound and lasting effects of intra-racial
discrimination on children, Toni Morrison addresses the character of Lula Ann
Bridewell, who has dark skin colour, in her God Help the Child. Lula Ann’s lighter-
skinned parents feel embarrassed about her blue-black skin and reject her as soon
as she comes into the world. Her mother, Sweetness, raises Lula Ann without any
affection whereas her father, Louis, abandons his family. Sweetness admits that she
couldn’t love her baby because of her skin colour. However, she now perceives Bride
as fearless, confident, and striking in her white clothes, to the point where she almost
forgets her blackness. Sweetness also claims that Bride’s success as a career woman
is due to her strict upbringing, which ultimately leads Bride to abandon her identity
and past shaped by her mother.

When Bride is abandoned by her father and raised by a demanding and
unaffectionate mother who constantly insists on her being silent and invisible, she
loses the natural resilience typically provided by strong and supportive parents.
Bride, therefore, fights against racial discrimination by distancing herself from her
mother and changing her name, while exclusively wearing white. As an accomplished
career woman, Bride often wears white clothing in order that she can make her dark
black beauty more noticeable in a society that frequently undervalues darker skin
tones or possibly as a rebellion against her parents’ rejection and the internalised
racism she endures. Ultimately, Bride triumphs in her struggle against her fears and
misery when she manages to confront her unloved and oppressed childhood, shaped
by persistent racist attitudes of particularly her parental figures and her peers. Bride
feels reborn without being “forced to relive, no, outlive the disdain of her mother and
the abandonment of her father” (p. 160), breaking free from the chains of parental
rejection.
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Bride’s dialogue with Booker, the first man to genuinely love her, uncovers that
blackness is not a curse and that racism is a conscious choice, illustrating, “It’s just a
color (...) A genetic trait—not a flaw, not a curse, not a blessing nor a sin (...)
Scientifically there’s no such thing as race, Bride, so racism without race is a choice”
(p. 143). This perspective reveals that Bride’s parents, Sweetness and Louis, choose
to reject little Lula Ann because of her dark black skin, perceiving it as a flaw or a
curse. Yet, when Bride realises that her dark black skin is neither a flaw nor a curse,
as indoctrinated by her lighter-skinned parents and white society, she succeeds in
discovering her true self and eventually embraces her black beauty. Accordingly,
Morrison concludes her novel, God Help the Child, with a hopeful future depicted
through Bride’s pregnancy with the following words: “A child. New life. Immune to
evil or illness, protected from kidnap, beatings, rape, racism, insult, hurt, self-
loathing, abandonment” (p. 175). In contrast, Sweetness believes that Bride will
understand the harsh realities of the world and her reasons for treating Bride the
way she does once her baby is born, closing her speech with the words “God help the
child” (p. 178), reflecting her fears for Bride’s baby rooted in her own internalised
racism.
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3. Nurettin Ozyiirek’in Varhk Dergisinde Yayimlanan Siirleri
Uzerine Tematik Bir inceleme

A Thematic Analysis on Nurettin Ozyiirek's Poems Published in
Varlik Magazine

Hasan Hiiseyin GOK
Giris
Nurettin Ozyiirek, 1921 yilinda Usak’ta diinyaya gelir. Usak’ta “Yakupzade” lakabiyla
tanman aileden Mustafa Ozyiirek Hoca’nin ogludur (Sir, 2012). Ilkokulu ve
ortaokulu Usak’ta tamamlayan Ozyiirek, Kuleli Askeri Lisesine girer. 1941 yilinda
Hava Harp okulundan ikinci olarak mezun olur ve Ingiltere’de pilotluk egitimine
gonderilecek 20 Ogrenci arasina girmeye hak kazanir (Ersan, 2024). Nurettin
Ozyiirek, 23 Haziran 1941 yilinda Mersin Limanindan hareket eden Refah Silebi'nin
miirettebatlarindan biridir. Bu gemi heniiz tam olarak bilinmeyen bir sebeple
Akdeniz’de vurulur. Gemide bulunan 168 kisi hayatini kaybeder ve 32 kisi kurtulur
(Yalein& Sahin, 2018). Nurettin Ozyiirek, bu faciadan kurtulan 32 kisiden biridir. Bu
faciadan kurtulmalarinda Ozyiirek’in iiniformasinda bulunan limon etkili olmustur.
Yakin Akrabas1 Ugur Ozyiirek bu olay1 su sekilde aktarir: Nurettin Ozyiirek, faciadan
sonra yasadiklarini, patlama an1 ve sonrasinda yagsananlar1 babasina anlatir. Patlama
sonrasi gemi batmaya baslar. Bu sirada Ozyiirek, 6nce giiverteye gider fakat aniden
geriye giderek hamagina yonelir. Buradan bir limon alir. Filikaya binerek gemiden
uzaklagirlar. Filikada emir komutay1 devralan Nevzat Eriil, herkesten iizerinde ne
varsa vermelerini emreder. Nurettin Ozyiirek, cebindeki limonu verir. Eriil, bu
limonu 28 parcaya bolerek filikadaki her bir askere dagitir. Bu sekilde susuzluklarini
limonla gideren miirettebat hayatta kalmay1 basarir (Gok, Miilakat, 2023). Nurettin
Ozyiirek Hava Harp okulunda pilotlugun yam sira 6gretmenlik ve ders kitabi yazimi
gibi akademik calismalarda gorev alir. 1963 y1linda Hava kuvvetlerinden emekli olur.

Nurettin Ozyiirek, askerlik gorevinin yam sira edebi calismalar ile de 6ne cikan
isimlerden biri olur. Varlik yayinlarinda terciime faaliyetlerinde 6nemli eserlerin
cevirisini yapar. Nurettin Ozyiirek, ceviri yaparken saglam bir ceviri icin gerekli
bilgiler de verir. Ahmet Kokliigiller'in Nasil gevirirsiniz? sorusuna “Bu ortama girilip
bir bakima yazarla yeterince ruhsal iligki saglaninca, yazarin ¢evirmen iizerinde bir
denetimi kalmamakta, sanki yazarla ¢evirmen tek kisi olmaktadir. Yoksa ¢evirmenin
de caresizlikler iginde bir pencereden oObiiriine kostugu ve hatta dogum sancilari
cektigi bir gercektir” seklinde cevap verir (Kokliigiller, 1968, s.10).

1 Dr., MEB, (Usak, , Tiirkiye), tatarlihasan64@gmail.com, ORCID ID: 0000-0002-3837-7132
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Nurettin Ozyiirek’in terciime calismalarinin yaninda azimsanmayacak sayida siirleri
Varlik dergisinde yayimmlanmustir. Bu calismada Nurettin Ozyiirek’in Varhk
dergisinde yayimlanan siirlerinin tematik incelenmesi yapilmigtir. Betimsel tarama
modeli kullanarak bu dergide yayimlanan siirleri tespit edilmistir. Bu siirler, icerik
unsurlar1 bakimindan analiz edilerek simiflandirilmigtir.

Bulgular

Calismanin bulgularinda Nurettin Ozyiirek’in Varlik dergisinde yayimlanan siirleri
agk ve sevgi konulu siirler, toplumcu gercekei siirler, yalmzlik konulu siirler, yasama
sevinci ve doga konulu siirler, milli konulu siirler, Orhan Veli Kanik konulu siirler,
ozlem konulu siirler, 6zelestiri siirleri, 6liim ve hayat konulu siirler olmak dokuz
baglikta stmiflandirilmistir.

1.Ask ve Sevgi Konulu Siirler

Ask ve Sevgi Konulu Siirler Ve Sevmek, Siire Ilk Ovgii, Esoven, Saksi
Cigegi-Ayrik Otu, Nunem Bilir, Sabah Duas1
I, Rahmanirrahim, Climlemiz I¢in

Tablo1. Ask ve Sevgi Konulu Siirler

Bu baslikta ele aliman siirlerde Nurettin Ozyiirek’in sevgilisine yazdig siirlerinin yan
sira Allah’a olan sevgisini ortaya koydugu siirler bulunmaktadir. “Ve Sevmek”
bagliklh siirin konusu agktir. Sair, sevgilisine “Nunella, suna boylum” diye
seslenmektedir. Saire gore sevmenin, asik olmanin farkhi goriintiileri vardir.
Ozyiirek icin seven insan, sevdigi kisiye kars1 bagislayic1 ve hosgoriilii olmalidir:
“Bilir misin Nunella, sunaboylum, sevmek/ Bagislamak hosgormektir” (Ozyiirek,
1954, s.25). Seven insan sevgisinde samimi ve cesur olmalidir: “Ve sevmek cesur
olmak/ Sunaboylum cesur olmak serapa/ Sevmek giiliimseyerek yanabilmektir/
Istekli ve goniillii diinden/ Riizgar eser, su akar gibi kendiliginden” (Ozyiirek, 1954,
s.25). Saire gore varolusun temelinde sevmek vardir. Sevmek ayni1 zamanda Tanrr’ya
yoneligtir. Sair, sevgiye mistik bir anlam yiiklemektedir. Sairin sevgiye bakisinda
gelenegin izlerini gormek miimkiindiir. Ozyiirekin babasi Mustafa Ozyiirek,
tasavvufi bir anlayisa sahiptir. Sair, babasinin sahip oldugu felsefeden her ne kadar
uzak olsa da bazi konularda babasindan etkilendigini sOylenebilir. Saire gore
sevmek, giilimseyerek yanabilmektedir. Bu 6greti tasavvuf siirlerinin pek ¢ogunda
goriiliir: “Ve sevmek yasamak Nunella, sunaboylum/ Burada, bu diinyada var olus
demek/ ik elma ilk basaktan buyana/ Bilir misin asil gaye/ Asil is demek.” (Ozyiirek,

1954, S.25).

Ozyiirek’in agk konulu bir baska siiri “Siire ilk Ovgii” diir. Sair, “Ve Sevmek” siirinde
oldugu gibi sevgilisine yine “Nunella” diye hitap eder. Sair, sevgiliyi ulagilmaz olarak
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goriir. Sevgiliyi gokteki yildiza, en uc¢ daldaki meyveye, serapa benzeterek onu
yiicelestirmektedir: “Nunella sen/ Gokte yildiz en u¢ dalda meyve/ Tutulmaz
erisilmez/ Hayal meyal secilirsin/ Kolay kolay kavusulmaz/ Bir bugu ve bir serap/
Kaygan kumlar iizre kovaladigim/ Kutsal seriivende elma/ El kadar yiiregimdeki
kofsun/ Kiillerini eseleyip/ Dalgin dalgmn aradigim” (Ozyiirek, 1959, s.11). Siirin
ilerleyen boliimlerinde sair, sevgiliyi daha farkli sekilde tanimlar. Kutlu ve yiice bir
varlik olan sevgili, daha once hi¢ sGylenmemis bir tiirkiiye benzetilmistir: “Bir
tiirkiisiin sdylenecek soylenmeyen” (Ozyiirek, 1959, s.11). Ozyiirek, soz konusu iki
siirde “Nunella” diye hitap ettigi sevgilisinin kutsi 0zelliklere sahip oldugunu
okuyucuya hissettirmektedir. Nunella’y1 olan sevgisini kendisine 06zgi
tanimlamalarla siirine yansitmaktadir. Ask konusunu isledigi siirlerde sevgili en
yiicedir ve erigilmez bir konumdadir. Sevgilinin hayal ya da gercek oldugu ise
tartisma konusudur.

Sairin egine hitaben yazdig1 ve ona olan sevgisini dile getirdigi “Esoven” baghikl siir,
aile olmak ve baglilik konusunu icerir. “Seninle béliisiince artar sevincim/ Giivencim
mutlulugum.../ Seninle béliisiince/ Ne derdim kalir ne kuskum” (Ozyiirek, 1959,
S.10). Sair; aile olmanin, hayati paylasmanin sevgiyi arttirdigina vurgu yapar. Egler
arasinda paylasmanin dertleri ve kederleri ortadan kaldirdigimi belirtir. Siirin
biitiinii ele alindiginda sairin esine seslenirken “Giivencim mutlulugum/ Iyi huylum
tath dillim / Hosnudum gonengliyim/ Evim yuvam/ Sen Alanam/ Meryemanam/
Oomiirdesim goniildesim/ Ben sag yanimdaki melek/ Helalim/ Diinya sevabimsin
ahiret bas-tacimsin” (Ozyiirek, 1959, s.10) ifadelerini kullanarak ona olan sevgisini
ortaya koyar.

Ozyiirek, baz1 siirlerinde kavusamadigl veya kavusmayl imkansiz gordiigii asklar
iizerine kaleme almigtir. “Saksi Cigegi- Ayrik Otu” bu siirlerinden biridir. Siirde farkh
diinyalarin insanlarini saksi ¢igegi ve ayrik otu imgesiyle sembolize eder. Saksi ¢igegi
imgesi zarifligi ve kibarlig1 temsil ederken ayrik otu ise hoyrathig imgeler. Sair,
sevgiliyi tiil perdeler oniinde kiiciik sirin bir evin i¢inde hayal ederken kendisini
catlamis kavruk bir toprakta yasarken diisiinmektedir. Ozyiirek, sevdigi insanla
sosyolojik olarak cok farklar oldugunu farkindadir. Bu gercekleri diisiindiik¢e
imkansiz gordiigli askina bir umut 15181 aramaktadir. Bu umut 15181 ise nisan
yagmuru ile sembolize edilir: “Sen saksi cicegisin tellim, inceden/ Utziiliirsiin
dokunsalar/ Ben oldum olasiya hoyrat bir ayrik otu/ Aramizda daglar var/ Kus kafesi
lirin bir ev/ Tiil perdeler Oniinde sen/ Evin, sabahliklar giymis, kiz1 elinden/ Ben
catlamis dudaklarca kavruk toprakta, Olme ayrigim bekle/ Bir giin olur, nisan gelir,
yagmur yagar tepeden” (Ozyiirek, 1952, s.15).

Ozyiirek, “Nunem Bilir” siirinde sevgiliye duydugu askini baharin gelisine haber
veren doga olaylan ile iligkilendirir. Sevgilinin gozlerini gogiin mavisine benzetir.
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Kirlangig, 6zgiirliigli ve sadakati ile bilinen bir kus tiiriidiir. Kirlangiclarin gelisini
sadece Nunem (sairin sevgilisine verdigi ad) bilir diyerek sevgilisinin sadakatini
vurgular: “Siz ¢icekler sanirsiniz/ Bahar1i mijjdeliyen/ Oysaki Nunem bilir
kirlangiclar m1 gelmistir/ Bir cosar 6perim ki Giiliimser/ G6glin mavisi mi derim,
gbzlerinin yesili mi” (Ozyiirek, 1954, s.6).

Nurettin Ozyiirek “Sabah Duas1 II” baslikl siirinde Allah’a olan sevgisini ortaya
koyar. Sair, her giine uyanmanin mutlulugu ve huzuru icinde Allah’a siikreder.
Allah’in sonsuz yiiceligine siginir: “Ve her sabah cagla badem/ Yepyeni bir giin iste!/
Nefes nefese/ Tanrim cok bir omiir siikiir/ Ilk defa korkmuyoruz yiiceliginden”
(Ozyiirek, 1961, s.6). Sair, Allah'in sayesinde hiir oldugunu diisiinmektedir. Ciinkii
sair, yazma ve diisiinme yetenegini kendisine Allah tarafindan verilmis bir nimet
olarak gormektedir ve bundan dolay1 Allah’a siikretmektedir: “Ve iste biliyoruz bu
eller senin/ Bu eller aklile hiir/ Sarki sark: siir siir/ Ask ile sevk ile hiir Tanrim ¢ok
siikiir” (Ozyiirek, 1961, s.6).

Nurettin Ozyiirek, Tanri- Yaratihs- Sevgi konusu isledigi “Rahmanirrahim” siirinde
Allah’in yeryiiziinii sevgi iizerine yarattigina isaret eder: “Ululugum yiiceligim gibi
sevgim de/ Sonsuzdur; sigmaz akla/ Ben Tanriyim ayirdetmem/ Affedici gonliim
acik ciimleye/ Ciimleye muhabbetle” (Ozyiirek, 1953, s.16).

Ozyiirek’in insan sevgisini yansittig1 “Ciimlemiz Icin” siirinde sair, tiim insanligin
huzuru ve selameti icin Allah’a dua eder. Allah’a olan yakarisini ortaya koyarken diz
¢oktlim, boynum egik, cocukca, masumca ve goynii goyniik kelime ve kelime
gruplarim tercih eder: “Bu sabah diz ¢oktiim/ Ilk defa dua ettim/ Boynum egik,
gozlerim kapali/ Cocukca, masumca, garipce/ Ve en giizel duygularla dopdolu/
Goyniik/ GoOyniik, ta goniilden bu sabah/ Bu sabah ne haset, ne kin/ Cocukga,
masumeca, garipce dua ettim/ Ciimlemiz icin” (Ozyiirek, 1952, s.17).

2. Toplumcu Gercekgi Siirler

Toplumcu Gergekgi Siirler Parisienne II, insanoglu, Benim Neslim Giin
Gormedi, Atom Bombali Sevgi, Gelgelelim,
Isyanl Siir, Ismeyl’a, Unuttunuz

Tablo 2. Toplumcu Gergekgi Siirler

Arastirma bulgularinda Ozyiirek'in Varlik dergisinde yayimladig siirlerinde
toplumcu gercekei cizgiye yaklastigi soylenebilir. Ozellikle 1940 yilindan sonra II.
Diinya Savasr'nin patlak vermesi, diinya genelinde agir silahlarla yapilan insan
kiyimlari, achik ve sefalet sairi derinden etkilemistir. Nurettin Ozyiirek, “Parisienne
IT” siirinde 1940’1 yillarda insanlarin yasadig: zor zamanlar siirine tasir. 1941 yili I1.
Diinya Savasi yillaridir. Insanlar aclikla ve kithkla miicadele etmektedir. Sair,
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yasanan dramini siirinde su dizeler ile anlatir: Annemin memesinde siit yokmus/
Nerden olsun/ Yil bin dokuzyiiz kirkbir/ Annemin avurtlar1 ¢cékmiis acliktan/ Beni
neyle emzirsin” (Ozyiirek, 1959, s.15). Savas, achgin ve kithgin en biiyiik nedenidir.
Bu zorlu siirecte yavrusunu emzirmek icin yeterli gida bulamayan binlerce anne,
hayatim1 kaybeden binlerce ¢ocuk sairin ruh diinyasinda derin izler birakmigtir.
Insanlar aclik karsisinda caresizdir. Sair, acliktan agac kemiren insanlarin manzarasi
karsisinda yasadig1 aciy1 siirinde dile getirir: “Hi¢c unutmam Klinankur ekmekgisi
oniinde/ Adamlar yorgun kizlar gérdiim/ Ve Bulonya ormaninda bir agac delik
desik/ Cok geceler belinleyip bagirdim Simdi hala suram sizlar” (Ozyiirek, 1959,
s.15).

Nurettin Ozyiirek’in toplumcu gercekei cizgideki bir bagka siiri “Insanoglu” dur.
“Tuhaftir insanoglunun hali/ Caddeleri, meydanlar1 dolduran/ Caddelerde,
meydanlarda dostcanh, giileryiizlii/ Hudut boylarinda birbirine giren” (Ozyiirek,
1950, s.11) dizelerinde sairin insanlarin davramiglarinda gordiigii tutarsizligi
elestirdigi sOylenebilir. Sair igin savaglarin tek sorumlusu insandir. Caddelerde,
sokaklarda bir arada yasama kiiltliriinii kazanmig insanlarin smir boylarinda
birbirlerini o6ldiirmelerini tuhaf bulur. “Tuhaftir insanoglunun hali/ Yasayip
durdugunun farkinda degil/ Yasayip gittiginden habersiz/ O maniler misali”
(Ozyiirek, 1950, s.11) dizelerinde insanlarin birbirilerine zarar vererek yasamin
gercek anlamindan uzaklastiklarin1 savunmaktadar.

Nurettin Ozyiirek’in toplumsal konulu siirlerinden biri de “Benim Neslim Giin
Gormedi”dir. Sair, bu siirde 1921 yilindan 1940’ yillara kadar gecen siirenin kisa
tarihi hakkinda bilgi verir. Sair, 1921 yihnda diinyaya geldiginde yurdumuzda Istiklal
Harbi vardir: “Lakin savas iizerine tiirkiiler soylemisim/ Yanginliklar iginde mahalle
kavgalari/ Tas harbi, kus yagmasi, bostan talami/ Gavur kafa taslariyla top
oynamisim...” (Ozyiirek, 1951, s.21). Gozlerini actiginda savas tiirkiileriyle calindigin
ifade eden sair, buhran déneminin ortasinda ¢atismalarin, kavgalarin ve savagin
golgesinde biiyiimeye devam etmistir. Istiklal Harbi'nin ardindan Tiirk siyasetinde
yasanan sikintil silire¢ ve Atatiirk’iin 6limi ile devam etmigtir: “Sonra sonra
buhranlar gelmis ardarda iflaslar, intiharlar, cinnetler/ Kubilay'in boynundan
kesildigini/ Seyhlerin asildigim gormiisiim meydanlarda” (Ozyiirek, 1951, s.21). 1940
yilinda Ikinci Diinya Savasi’nin patlak vermesi diinya genelinde aclik, kithk ve 8liimii
de beraberinde getirmistir. Tiim bu olaylarin sairin bebeklik, cocukluk, genclik ve
yetigkinlik donemlerinde olmustur. Dolayisiyla bu kusak, giin gérmemistir: “Ve
Ikinci Cihan Harbi nihayet/ Diinya diinya olal boyle yangin gérmedi/ Hala ila siiriip
gider/Yani aclik, yani 6liim, sefalet” (Ozyiirek, 1951, s.21).

Ozyiirek, “Atom Bombali Sevgi” siirinde II. Diinya Savasinda binlerce kisinin
oOliimiine neden olan atom bombasini konu alir. Fakat sair, siirinde 6liim ve savagin

32



Rumeli Filoloji Yazilar 2

aksine baris ve sevgiye vurgu yapar: Korkma Nunem/ Ben kanad agtim sevismelere/
Ses duvari ¢ok altimda 6ylesine 6grendim ki sevmeyi/ Coktan ¢oktan gectim ben/
Onbin metre yiikseklerde ucarken /Déviisiilsiin demeyi (Ozyiirek, 1967, s.15).
Ozyiirek, siirin genelinde atom bombasimin insanlarda yarattig1 korku ve endisenin
varligi dikkat cekmektedir. Sair, Korkma Nunem diye seslenerek buna isaret
etmektedir. Siirde atom bombasinin sadece 6liimlere sebep olmadig: hayatta kalan
insanlarda da ruhsal anlamda yikic1 sonuglarinin oldugu anlasilmaktadar.

Nurettin Ozyiirek'in savasi ve savasin cikmasin isteyenlere yonelik elestirilerini
konu alan “Gelgelelim” siirinde Murtaza Bey kotii insanlar1 imgeleyen unsur olarak
karsimiza cikar. Sair, baris1 ve kardesligi savunurken Murtaza Bey ve benzeri
karakterlerin savas ve kavga icin caba harcadiklarina elestiri getirir: “Ben sevisilsin
derim/ Siikrederim usulcana girdigimiz her giine /Ben barisilsin derim/ Ak giivercin
konsun yesil daln iistiine/ Gelgelelim nazh yarim/ Murtaza Bey giimiis kirbag alir
destine/ Ihtiyatlar silah catar yolun iistiine” (Ozyiirek, 1962, s.15).

Ozyiirek’in toplumsal elestiri sinifinda degerlendirilebilecek bir baska siiri “Isyanli
Siir’dir. Igsizlik, fakirlik ve yoksullugun hiikiim siirdiigii toplumda insanlarin
yasadig1 sikintilara isaret eder. Sair, temel ihtiyaclar1 karsilanmayan insanlarin
hayatina idame ettiremeyecegini mizahi bir iislupla ortaya koyar: “Yok aslanin
agzindaymis ekmegim/ Yok yamaliymis donum/ Kig boyunca titremisim it gibi/ Yaz
gelince gevsiyormus imanim.../Neyleyim ki dogru soze laf yok/ Lan siz demez
misiniz ki sagliktir gelen basta/ Ama biktim usandim be/ Biz de yasiyoruz iste
(Ozyiirek, 1962, s.9)

Ozyiirek’in “Ismeyl’a” siirinde ise hodbin yasamay: ilke edinen insanlara yonelik
elestirileri yer alir. Siirde Ismeyl’a adin1 verdigi kisi iizerinden paylasmadan sadece
kendi ¢ikar1 ve menfaati igin yasayan insanlar1 sembolize eder. Cimriligin kotii
yanlarini ortaya koyar. Bu insanlarin 6liimii diislinmeden sadece biriktirmek igin
yasamalarinin yanhshgini dile getirir: “Hop kalktin, hop oturdun/ Gece giindiiz
tedirgin/ Bol bol dedin, ¢ok ¢ok dedin / Ne yedin ne yedirdin iste bol bol, iste ¢cok
cok/ Akibet zonk 6liimii/ Biz sana demedik mi/ Ak kefende cep yok Ismeyl'a.”
(Ozyiirek, 1963, s.6).

Nurettin Ozyiirek, “Unuttunuz” baslikli siirinde savasta yasamim yitiren askerlerin
dramina vurgu yapar. Ozyiirek’e gére savaslar yikimdir. Bu yikimda en cok zarar
goren kesimlerden biri de savasan askerlerdir. Ulkelerinin gelecegi icin canlarini
ortaya koyan bu askerler, savastan cok kisa siire sonra unutulmaktadir. Sair, bu
vefasizligin tizerinde durmaktadir: “Hani bizler 6lmiistiik ya/ Bir kilise avlusunda
karmakarisik/ Bir cami dolusu yakilmistik ya/ Feryat ligan ¢oluk ¢olan/ Geng ihtiyar
ayrilmadan/ Hani biz Olmiistiik ya/ Acliktan magara gibi acik agizlarimiz/
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Ardimizda alev alev sehirler/ Yollarda kalmigtik ya/ Ama simdi ne desek bos/ Siz
bunlar1 unuttunuz: Bizlerce de hava-hos” (Ozyiirek, 1953, s.9).

3.Yalmizlik Konulu Siirler

Yalmzhk Yiice Yalmizlik, Parisienne I, Saate Inat,
Goyniik.sii

Tablogs. Yalnizlik Konulu Siirler

Nurettin Ozyiirek’in bireysel konularda kaleme aldig1 siirlerinde 6ne cikan
konulardan biri de yalmzliktir. Sair, “Yiice Yalmzlik” siirinde “Tek tek diinyalariz
iste/ Biitiin ve ayn” (Ozyiirek, 1959, s.8) dizelerinde insanin kalabaliklar icindeki
yalmzhgina isaret eder. Ozyiirek, yalnizhig1 yiiceltmektedir. Insam tek basina sadece
birey olarak gormek onu mutlu etmektedir: Her birimiz kendi aleminde hiir/ Ve
yiice/ Her birimiz sonsuz yalmzhgmnda/ Tek basina Tanrica” (Ozyiirek, 1959, s.8).
Saire gore yalmiz olmak hiir olmaktir. Kisinin tek basina kendi diinyasinda yasamasi
onu yliceltmektedir. Boylece insanin 6zgiirlesecegini diistinmektedir.

Ozyiirek’in yalmizlig: konu aldig1 bir diger siiri ise “Parisienne I”dir. Sair, Sen Jermen
Kopriisiinde duran endiseli, tedirgin ve yalniz bir kadinin betimlemesini yapar:
“Bilmiyorum neden bdyle dalgin/ Boyle kopmus yoresinden/ Bakiglari ela ela
dumanli/ Sen Jermen képriisiiniin korkulugu 6niinde/ Bosluklara dogru kayip
solgun” (Ozyiirek, 1959, s.15).

Sairin yalnizhig1 konu aldigr siirlerinden biri de “Saate Inat”tir. Ozyiirek, yalmzhik
duygusunu siirine yansitmak icin sinek, saat ve bek¢i diidiikleri imgelerinden
yararlanir: “Su anda birtek sinek/ Ense kokiimde vizliyan/ Bir de ben uyanigiz/ Bekgi
diidiikleri mi/ Ve saatin tiktaklar1 mi” (Ozyiirek, 1961, s.4).

Nurettin Ozyiirek'in yasadigi yalmzhk ve aciyr yansittign “Gokniik.sii” siirinde
sevgilisi Nunella’ya seslenir. Sevgilisinden ayr1 olmanin verdigi ac1 ve yalnizhik sair
mahzun haldedir: “Aglayabilmek giizel, nunella/ Sessizce goyniik goyniik/ Yetim
yalmzhgimizda boynu biikiik nacar/ Nacar ve icden” (Ozyiirek, 1960, s.14).

4.Yasama Sevinci ve Doga Konulu Siirler

Yasama Sevinci ve Doga Giizelleme, Evvel Bahar, Mor Menekse,
Yasadiginin Farkinda, Kimseler I, Seving

Tablo 4. Yasama Sevinci ve Doga Konulu Siirler

Nurettin OzyiireK’in siirlerinde doga énemli bir yer tutar. Sair, dogaya ait unsurlar
kullanarak yasama sevincini ortaya koyar. Ozyiirek, “Giizelleme” bashkl siirinde
yasamla barisik olmayi, tabiati ve onun insana sundugu giizellikleri ele alir. Sair,
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“Gordiigiim giizellerce sevdigim Diinya! / Bitmiyesi bir riiyada buldugum/ Giil
pembesi dallarindan yoldugum meyva! / Bir sey midir cennetimden oldugum?”
(Ozyiirek, 1950, s.14) dizelerinde diinyaya ve yasama yonelik hos ve giizel
diisiincelere sahip oldugunu agiga cikarmaktadir. Diinyay1 cennete benzetmektedir.
Yasam ise bitmeyen bir riiyadir. Diinya, giizel ve yasanilas1 bir yerdir. Saire gore
diinya, insanin rahat etmesi icin ona bol bol nimetler sunan bir bahcedir.
“Mevsimlerin cesit gesit, bahcelerde, gonliimce/ Her yeni giin daha giizel diinden/
Memnunum, /Diinyam benim, memnun/ Ekmeginden suyundan...” (Ozyiirek, 1950,
s.14). Ozyiirek’e gore ekmegi, suyu, dag, topragi ile insana comert davranan diinya
sevilmeyi hak etmektedir.

Sairin yasama sevincini dile getirdigi bir bagka siir “Evvel Bahar”dir. Baharin gelisi
sairde yasama sevinci ve mutluluk olusturur. Bu mutlulugunu dile getirirken zor
durumda olan insanlarin dertlerinden kurtulmasi i¢in de temennilerde bulunur: “Su
biitiin ¢iceklerin acildigi mevsim/ Maniler, gazeller, giizellemeler/ Ve sakrak
sarkilarla gelsin dilerdim/ Sifa bulsun aliller, biitiin hastalar Fakirlerin ylizii giilstin”
(Ozyiirek, 1951, s.16). Sair, icindeki seving ve coskuyu dile getirmeye siirin ileriki
boliimlerinde devam eder. Baharin gelisi ile tiirkiilerin yakilmasini, her yerin nese
dolmasii ve baris icinde olmasini ister: “Su biitiin ciceklerin acildigi mevsimde/
Tiirkiiler yakilsin sevda iizre yeniden/ Nes'e deryalar misali cusu hurus olsun/
Dilerdim, yeniden baslamanin sevkiyle/ Baris olsun” (Ozyiirek, 1951, s.16).

Sairin doga sevgisini ortaya koydugu siirlerinden biri “Mor Menekse’dir. Sair,
topraktan yeni cikmakta olan menekseden hareketle ruh diinyasini tabiat
unsurlarini kullanmak suretiyle siire yansitmaktadir: “Aralayivermis de topragin
perdesini/ Bakar bir menekse hayran..” (Ozyiirek, 1954, s.23). Sair, doga
unsurlarini betimleyerek tabiat karsisindaki hayranligini ortaya koymaktadir.

Nurettin Ozyiirek, “Yasadiginmn Farkinda” baghkh siirinde insam konu alir. Allah’m
yarattiklar1 arasinda en degerli buldugu ve 6vdiigliniin insan oldugunu belirtir.
Insanin her seyi ile kusursuz yaratildigini vurgular: Ben insanoglu/ Tanrmin dvdiigii
kitaplarinda/ Ben: ciimle yaratik icinde ulu/ Akilli/ Voe yaladiginin farkinda/ Ne
suya ne topraga ne havaya benzer/ Topraktan, sudan, havadan/ Ben biitiin imkanlar
iistiinde giizel/ Ve tam/ Tanrimin 6zendigi kadar (Ozyiirek, 1952, s.17).

Ozyiirek, “Kimseler I” bashkh siirinde iyiligin ve giizelligin hakim oldugu bir
diinyada insanlarin birlik icinde olmasimi arzular. Sairin en biiyiik dilegi insanligin
birligi ve dirligidir. Bunun icin Allah’a niyaz eder. Kuru ekmek ve soganla dahi mutlu
olabilen insanin &ziinde iyilik oldugunu diisiiniir: “Iyilik diizen dirlik/ Bizim biitiin
dilegimiz/ Ve goniil ferahligi A Tanrim bir 6miirliik/ S6z gelimi sirasinda Saadetin
en kii¢ligii/ Has ekmegin kabuguyla Mor soganin ciiciigii/ Tanrim biz Fena kimseler
degiliz” (Ozyiirek, 1954, 5.7).
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Nurettin Ozyiirek’in yasama sevinci ve doga sevgisini konu aldig siirlerinden biri de
“Seving”tir. Sair, yasamin baslangici olarak gordiigii Adem ile Havva hikayesine atif
yapmaktadir. Ozyiirek, “Iyi etmis kor-seytan” diyerek mizahi bir anlatimla yasamin
baslangic ile ilgili duruma dikkat cekmektedir: “Iyi etmis kor- seytan/ Al yanakh
elma ile/ Havva anamiz elinden/ Adem’i/ Iyi etmis kor- seytan/ Bir ziiliif bugda
tutmus/ Yogsam biz su menevseli daglan/ Zor — goriirdiik len!” (Ozyiirek, 1960, 5.9).

5. Milli Konulu Siirler

Milli Konulu Siirler Kuvayi Milliye

Tablo 5. Milli Konulu Siirler

Nurettin Ozyiirek’in Varlik dergisinde yayimlanan siirlerinde 6ne cikan bir diger
konu milli konulardir. Kuvayi Milliye” siiri Ozyiirek’in milli konulu siirlerindendir.
Siirde tabiat unsurlar1 araciligiyla istiklal miicadelesi ve Tiirkiye Cumhuriyeti
Devleti'nin kurulus siireci ele alinmaktadir. Siirde Erzurum Kongresine telmih
yapilmaktadir: “Bir riizgardir esti Erzurum yaylasindan/ Climle yaylalarimiz kostu
sesine/ Ve ciimle ormanlarimiz agac agac/ Dizildi askercesine” (Ozyiirek, 1950, s.11)
dizelerinde Mustafa Kemal Atatiirk liderliginde Anadolu’dan baglayan milli
miicadele hareketinin vatanin dort bir kogesinde karsilik buldugu ve Tiirk milletinin
birlik ve beraberlik i¢inde yek viicut olduguna vurgu yapilmaktadir. “Dicle Firat
dadas dadas/ Menderesler efe efe” (Ozyiirek, 1950, s.11) dizelerinde gecen dadas ve
efe kavramlar ile Tiirk milletinin kahramanhgina dikkat ¢ekilmektedir. Siirin son
boliimiindeki “Bir safak dalgalandi Ankara karasindan/ Davrandi milyonlar;
milyonlar tek fert/ Tek bir ayet vardi bayragimizda: Vatan pargalanmaz bir kiildiir/
Bila kaydusart!” (Ozyiirek, 1950, s.11) dizelerinde ise Tiirkiye Cumbhuriyeti
Devleti’'nin yonetim bi¢ciminin millet egemenligine dayandig islenir.

6. Orhan Veli Kanik Konulu Siirler

Orhan Veli Kanik Konulu Siirler Garipli Siir

Tablo 6. Orhan Veli Kanik Konulu Siirler

Nurettin Ozyiirek’in siir anlayisinda Orhan Veli Kanik ve Garip Akimimin énemli bir
yeri vardir. “Garipli Siir” baglikh siirinde Orhan Veli Kanik’a olan hayranhigim dile
getiren sair, Kanik'in siirlerine “Bir yosma geciyor, bak, kaldirmdan mahzun,
Uzannmugsin., gozlerin kapali” (Ozyiirek, 1951, s.8) dizeleri ile telmih yaparak saire
olan vefasin ortaya koymaktadir. Sair, Orhan Veli’yi istanbul ve Garip kavramlariyla
iliskilendirir. Orhan Veli'nin 6liimii Ozyiirek’te derin bir {iziintii olusturur. Bu acisin1
“Actyor., bir okla yarali kalbim/ Bu ac1 dayanilir sey degil/ Sen bir roman kahramamn
mevzuun sona ermis/ Susmussun., inaniir sey degil...” (Ozyiirek, 1951, s.8)
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dizeleriyle siirine yansitir. “Harbe giden sar1 sagh ¢ocuk misali Gitmissin/ burda
kalmis golgen/ Oyle uzun bir sefer ki dénmezsin biliyorum/ Sen bir roman
kahramani mevzuun sona ermis” (Ozyiirek, 1951, s.8) dizelerinde sair, Orhan
Veli'nin 6liimiinii farkh ve kendine 6zgiin {islubuyla tanimlamaya ¢alismaktadir.
Orhan Veli’yi harbe giden sar1 sach ¢ocuga, roman kahramanina, doniisii olmayan
sefere c¢ikan bir insana benzetmektedir.

7.0zlem Konulu Siirler

Ozlem Konulu Siirler Desem Ki, Eiffel Kulesi Bir Celik Gercek

Tablo 7. Ozlem Konulu Siirler

Nurettin Ozyiirek’in bireysel temal: siirlerinde ele aldig1 bir baska konu 6zlemdir.
Sair, “Desem Ki” siirinde sevgilisine duydugu o6zlemi dile getirmektedir. Sair,
sevgilisini dalin ucuna konmus bir giivercine benzetmektedir. Bu daldan ucgup
avucuna konmasmi dileyerek hasretligin bitmesini temenni etmektedir:
“Giivercinim beyaz giilim sevgilim Cikmig/ bir dal ucuna/ Gelip de konuverse/
Avucuma...” (Ozyiirek, 1959, s.8). Sair, siirin diger béliimlerinde sevgiliye olan
ozlemini dile getirmeye devam etmektedir. Sevgiliyi ipege benzetir. Onu akca gelin
ve tiiyii ipekce gelin diyerek sevgisini ortaya koymaktadir. En son dizede “Hani hani
nerde senin/ Defne dalin?” (Ozyiirek, 1959, s.8) dizesinde ayrihiga dikkat cekerek
sevgiliye olan hasretini dile getirmektedir.

Ozyiirek’in 6zlem konusu ele aldig1 bir baska siiri “Eiffel Kulesi Bir Celik Gercek”dir.
Bilindigi iizere sair, hava kuvvetlerinde pilot olarak gorev yapmaktadir. Ozyiirek’in
siirde bir siiredir ucak kullanmadig1 anlasilmaktadir: “Iste ayaklarim yerde/ Anam
bacim kara toprak/ Bel Bel sana bakiyorum boynu biikiik nacar” (Ozyiirek, 1960,
s.6). Sairin u¢maya Ozlem duydugu ise su dizelerde daha agik sekilde ortaya
cikmaktadir: “Bir celik gercektir ki gayri giiciim yetmez/ Yiice yiice ugmak nerde ben
nerde” (Ozyiirek, 1960, s.6).

8.0zelestiri Konulu Siirler

Ozelestiri Gel Gor Ki

Tablo 8.0zelestiri Konulu Siirler

Nurettin Ozyiirek’in kendine elestiride bulundugu siiri “Gel Gor Ki” dir. Sair, “Ben.,
ben olaydim serapa/ Aynalar gibi iiryan, kitaplar gibi acik” (Ozyiirek, 1951, s.17)
dizesinde tam olarak acgik ve net bir kisilie sahip olamamanin elestirisini
yapmaktadir. Sair, serap imgesiyle bilinmez olan, karigik olaylar1 imgeler. Serapa
karsi yalinkat, tek suret, tek can olmay1 arzular. Hayatta insan bazen karmasik ve zor
durumlarla kars1 karsiya gelebilir. insamin gercek kisiligi ve karakteri bu siirecte
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ortaya cikar: “Sevgisince duygusunca meylince/ Ciimleye giines gibi ayan/ Ben.. ben
olaydim serapa/ Yalinkat tek suret, tek can..” (Ozyiirek, 1951, s.17). Sair, tiim
insanliga kars1 apacik ve dogru olmay1 arzular. Fakat bunun miimkiin olmadigini da
en sonunda kabul etmektedir: “Gel gor ki bir insamim icige/ Tek suret tek can degil”
(Ozyiirek, 1951, s.17).

9.0liim ve Hayat

Oliim ve Hayat Konulu Siirler Devam, Huzur

Tablo 9. Oliim ve Hayat Konulu Siirler

Nurettin Ozyiirek, “Devam” baghkh siirinde yasam ve 6liimii hic dinmeyen bir akis
olarak tanimlar. Evrende olan her seyin bu akis icinde siirekli bir déngii halinde
oldugunu belirtir. Sair, bu dongiiniin her bir goziinde farkh canlilarin yasadigina ve
devamliliga dikkat ceker: “Bir akig var sevdicigim/ Bir akis var ger¢ek/ Giiriil giiriil
hi¢ dinmeden/ Tomurcukdan meyveye dek/ Oylesine asikar ki/ Oylesine cirilciplak/
Toprak ¢imen ve kuzu/ Kuzu ¢imen toprak/ Bir kuyu carki, doner/ Ve biz her
goziinde variz/ Bir dolar bir bosalir/ Devam ederiz” (Ozyiirek, 1954, s.12).

Ozyiirek’in 6liim ve hayat kavramlarin ele aldig1 bir baska siiri “Huzur”dur. Siirde
her sey bitti diyerek 6liime isaret eden sair, 6liim sonrasini yagmur sonrasi agan
giinese benzetir: “Allahim hersey_bitti/ Bir aydinlik bir aydinlik dort yanimiz/
Riizgar esti bulutlar1 dagitti/ Artik ne dostumuz ne diismanimiz” (Ozyiirek, 1953,
s.9). Yine siirde bir acild1 bir kapand1 perde diyerek dogum ve 6liime vurgu yapar.
Yagmur sonrasi ortaya ¢ikan gokkusag: ise sairin yasadigi huzuru imgeler: “Bir agildi
bir kapand1 perde/ Allahim Iste biitiin hikdye/ Tak yerine iistiimiizde alAimisema
simdi/ Simdi ve ilanihaye” (Ozyiirek, 1953, 5.9)

Sonuc

Nurettin Ozyiirek, 1921-1969 yillar1 arasinda yasamis hem ceviri hem de siir tiiriinde
onemli caligmalara imza atmis 6nemli bir ediplerimizdendir. Erken gelen oliimii
sebebiyle kitaplasmayan siirlerinin bir kisminin Varlik dergisinde yayimlandig
bilinmektedir. Bu ¢aligma, iizerinde hi¢bir akademik ¢alisma yapilmayan Nurettin
Ozyiirek'in siirlerini giin yiiziine cikarmakla 6zgiinliigiinii ortaya koymaktadir.
Calismanin bulgularinda Ozyiirek’in Varlik dergisinde yayimlanan siirleri ask ve
sevgi, toplumcu gercekei, yalmzlik, yasama sevinci ve doga, milli konulu siirler,
Orhan Veli Kanik konulu siirler, 6zlem, 6zelestiri, 6liim ve hayat olmak dokuz farkl
baghkta toplanmistir. Bu basliklarda Nurettin Ozyiirek’in siirleri tematik olarak
degerlendirildigi bireysel konularin agirhkta oldugu séylenebilir. Sairin toplumsal
konularda kaleme aldig: siirlerde ise II. Diinya Savasi yillarinin 6nemli bir etki
olusturdugu goriilmektedir. Ozyiirek, 1940 yillardan itibaren savaslar sebebiyle
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hayatin1 kaybeden, sefalet icinde bir yasama mahkim olan hayatlar: siirine tasir.
Bireysel konularda ise sairin en fazla siirinin bulundugu tematik alan agk ve sevgidir.
Sairin sevgilisine yazdig1 siirlerinde ona “Nunem” diye seslenir. Ayrica siirlerinde
Allah’a olan sevgisi de kendini hissettirir. Saire gore Allah, kainat1 sevgi ve ask
iizerine yaratmis ve yarattigi tiim varliklarda kendi sevgi ve merhametinden izler
bulunmaktadir. Bu yoniiyle sairin belli orandan gelenegin izlerini tasidigi1 da
soylenebilir.
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4. Simin Danisver’in “Kime Selam Vereyim” Adli Oykiisiinde
Yalmizhik

Loneliness in Simin Danisver's story ‘To Whom Should I Salute’
Ash SURGIT!
Giris

Iran edebiyatinda Avrupai tarzda kisa oOykiilere yonelis, Muhammed Ali
Cemalzade’nin 1922 yilinda Berlin’de yayimlanan Yeki Biid u Yeki Nebiid adl
eseriyle baslar. Onsoziinde, gayesinin halkin giinliik konusmalarinda gecen kelime
ve deyimleri kapsayan ve ¢esitli halk kesimlerine mensup olan insanlarin hayatlarini
yansitan 6ykii yazmak oldugunu belirten Cemalzade, oykiilerinde, sosyal rehavet ve
geri kalmiglig: ironik bir sekilde tasvir ve tenkit eder. Ancak o, 6ykii dilini konugsma
diline yaklagtirmada basarili olmakla birlikte makale tislibundan kurtulup insanin
i¢ diinyasina yonelmez. Cemalzide daha sonra Dartil-Mecanin , Sahra-yi
Mahser, Emil Hiiseyn ALl ya Heft Kissa, Kohne vii Nev, Stirabad adh oyki

kitaplarini yayimlar (Kanar, 1998, 486).

Iran edebiyatinda &ykii tiiriindeki ilk 6rnekler yiizeysel ve ayrintidan uzaktir. Yillar
gectikce eserlerin daha biiyiik bir ustalikla kaleme alindiklar1 goriiliir. Oykii
karakterlerinin psikolojileri, diistinceleri ve dig goriiniisleri okuyucuya daha iyi
yansitilir. Karakterin agmazlari, psikolojik durumlar ve dis goriiniis ozellikleri
sayfalarca betimlenir. Okuyucu, o insam kargisinda goriir gibi olur.

Oykii tiirii kisa zamanda epey mesafe kat eder. Devrin 6nemli yazarlar: 6ykii tiiriine
egilirler ve bu tiirde diinya edebiyatlariyla yarisacak diizeyde eserler ortaya koyarlar.
Cemalzade'nin izinden giden Sadik Hidayet, sade bir lislup benimser ve tarzini
psikolojik 6ykiiye yaklastirir. Hidyet, Iran edebiyatinda dykii yazarhgim saglam bir
zemine oturtan ilk yazardir. Avrupa’da egitim gordiigii yillarda Batili yazarlarin
eserleriyle hagir nesir olmasi, Sadik Hidayet'in nitelikli eserler vermesine olanak
saglar. Halkin farklh kesimlerinin hayatlarim miitalaa eden yazar, bilhassa Iran
aristokrasisine mensup bireylerin ruh hallerini oldukca basarih bir sekilde betimler.
Fransiz edebiyatindan onemli Olgiide etkilenen Hidayet'in eserlerinde siipheci,
karamsar, giicsiiz, hayattan kacan insanlar okuyucunun karsisma cikar. (Abidini,
2002, 66).

1 Dr., Istanbul Universitesi (istanbul, Tiirkiye), surgitasli@gmail.com, ORCID: 0000-0002-7618-
0971
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Simin Danisver’in Oykiiciiliigii

Ismail Séylemez’in tespitine gére Iran edebiyatinda kadin iki sekilde okuyucunun
karsisina cikar. Bunlar etken ve edilgen kadin figiirleridir (Soylemez, 2016, 131).
Kadin, edebi eserlerde ilkin edilgen olarak betimlenir. Tiim diinyada kadin yazarlar
cesitli zaman dilimlerinde erkeklerin egemen oldugu bir sahada var olmaya
caligirlar. Kadin yazarlarin edebiyat sahasinda egemen olmak igin ¢esitli yollar
aradiklar1 bilinen bir meseledir. Oyle ki sadece kadin olduklar icin
okunmayacaklarini diiglincesiyle erkek kimligine biiriinlip yazmak zorunda kalan
kadin yazarlarin varligindan séz edilebilir (Uznoglu, 2012, 14). Hem Dogulu hem
Batili toplumlarda bunun ornekleri mevcuttur. Dogulu toplumlarda modernitenin
agirhgini artirmasiyla kat1 bakis acis1 giderek yumusar ve kadin figiirii edebiyatta
daha fazla goriiniir hale gelir. (S6ylemez, 2016, 134).

Kadinlarin edebiyat sahnesinde var olma miicadelesini kazanmalariyla beraber
Iran’daki kadin yazarlarin sayis1 giderek artar. Bunda, toplumda egemen olan kati
bakis acisinin kirillmasi da 6nemli rol oynar (Cakir, 2022, 49). Kadinlar 6nceleri
edebi sahada hak ettikleri degeri gormezken giderek artan bir popiilarite ile daha ¢ok
yazmaya baslarlar. Kadin yazarlarin eserleri tizerine birgok bilimsel aragtirma yapilir
(Karagozoglu, 2018, 1).

Simin Danisver, modern Iran dykiisiinii gelistiren énemli isimlerden biridir. O, Iran
cografyasinda edebiyat sahnesinde kadin yazarlarin nadiren goriildiigii yillarda
kalem oynatir. Bahsi gecen dénemde kadinlarin duygularini, diisiincelerini, yasam
miicadelelerini isleyen yazar sayisi cok azdir. Danisver ve cagdasi olan kadin yazarlar
kadinlarin duygu diinyalarim1 ve yasam miicadelelerini eserlerinin dayanak noktasi
olarak belirlerler. Kadinlarin edebi eserlere dahil edilmesinin ancak kadin yazarlarin
kalemiyle miimkiin olabilecegi goriisiinii savunurlar (Uzunoglu, 2012, 14).

Simin Danigver, eserlerinde genellikle kadinlar1i odaga alir. Kadinlarin ruh
diinyalarim, diisiincelerini, hayallerini bir kadin hassasiyetiyle irdeler. ilk ykiileri
zayif ve duygudan uzak olan Danigver daha iyi 6rnekler vermek i¢in devaml ¢abalar.
Onun her daim tekdmiil halinde olan oykiileri giderek begenilmeye baglar. Simin
Danisver, Silvestin adli 6ykiisiiyle ne denli basarili bir yazar oldugunu herkese ispat
eder (Kanar, 1998, 486).

Danigver, yasadigi zamanin Gtesinde bir yazardir. Amerika’da bulundugu yillarda
Bat1 edebiyatini yakindan takip eden Danisver, modern anlatim tekniklerini 6grenir
ve bunlar1 kendi eserlerine basarili bir bicimde uygular. Sanatgi, éykiilerinde kiiglik
insanlarin siradan hayatlarin1 mercek altina alir. Onlarin dertleriyle dertlenir.
Danigver’i basarisi; giinliik hayatta kolaylikla rastlanabilecek insanlar1 eserlerine
almasindan, onlarin diinyalarini ¢arpici bir iislupla aktarabilmesinden ileri gelir. Bu
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calismada, Simin Danisver’in “Kime Selam Vereyim” (Be Ki Selam Konem) isimli
oOykiisti, yalnizlik temasi baglaminda incelenecektir.

Simin Danisver’in “Kime Selam Vereyim” Adh Oykiisiinde Yalmzhk

Tletisim, kisi ya da birliklerin hem icinde yer aldiklar1 toplumsal sistemle hem de bu
sistemdeki diger kisi ve takimlarla uyumunu ve etkilesimini saglayan temel siiregtir.
Yani iletisim, insan-insan, insan-birlik, birlik-birlik ve birlik-toplumsal sistem
iliskilerini saglayan aractir (Elgiinler, 2011, s.35). Insan, sosyal bir varliktir ve sosyal
olmanin getirdikleriyle cevresiyle uyum halindedir. Iletisim, cevresiyle siirekli bir
etkilesim halinde olan insanin giinliik yasamindan sosyal hayatina, is hayatindan
0zel hayatina kadar her alanda vardir ve insan cevresiyle iyi iligkiler icerisinde olma
egilimindedir. Insan, duygularini, ihtiyaclarini, sevinglerini ve iiziintiilerini iletisim
sayesinde ifade eder. ifade ise dil sayesinde meydana gelir.

Yalnizlik, insanin varolusundan itibaren biitiin kiiltiirlerde, sanatsal ve edebi ifade
tiirlerinde islenen, kesin tanimi1 yapilamayan bir kavramdir. Yalnizlik, en temelinde
insana ac1 veren ve onu umutsuzluga siiriikleyen bir duygu durumudur. Insanlarin
yiizlesmekten kagindig1 ve bunun icin her tiirlii cabay: harcadig: bir haldir (Sezen,
2021, 5). Insanin cevresiyle iletisiminin zayiflamasi veya kokten kopmasi yalmzhg
beraberinde getirir.

Gelecek endisesi, arkadaslar1 tarafindan kabullenmeme korkusu, maddi agidan
kayip yasama kaygisi gibi faktorler geng yaslardaki kisilerin yalnizlik yagamalarina
neden olur. Yagh kisiler ise emeklilik, yakinlarinin 6liimii, bagka kisilere bagimlh
olma, saghk sorunlari, ¢cocuklarinin egitim, evlenme, is durumlarindan kaynakl
olarak ev degistirmeleri gibi faktorlerden Gtiirii kendilerini daha degersiz, kimsesiz,
sevilmemis hissederek yalnizlik duygusunu yasarlar (Ceyhan, 2005, 14).

Konusmak, paylagsmak, sevmek, sevilmek gibi bircok nedenden o6tiirii bagkalarina
ihtiya¢ duyan insanoglu igin “yalmizhik”, oliimden sonra gelen en biiyiik
korkulardandir. Kisi cevresindeki insanlarla olan iligkilerinin ne derece 6nemli
oldugunu ancak yalmzlik duygusunun tam olarak ne oldugunu fark ettigi an
kavramis olur (Akyel, 2020, 17).

Yalnizlik, Simin Danigver’in “Kime Selam Vereyim” isimli oykiisiinde agirlikli olarak
islenen bir meseledir. Oykiiniin baskarakteri olan Kovkeb Sultan, onceleri ailesiyle
birlikte mutlu bir émiir siiren bir kadindir. Severek evlendigi Hac1 Ismail ile huzurla
yasar. Hayatlarinda higbir {iziintiiye yer vermeyen ciftin mutluluklari, kizlarinin
dogumuyla daha da percinlenir. Kovkeb Sultan’in ailesi komsular1 ve dostlar
tarafindan 6rnek aile olarak gosterilir. Giiniin birinde Hac1 Ismail evden cikar ve bir
daha geri gelmez. Esine biiylik bir sevgi ve sadakatle bagh olan, onunla hicbir
problem yasamayan Kovkeb Sultan bu gidige bir anlam veremez. Onun geri gelecegi
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umuduyla bekler. Fakat bu, beyhude bir bekleyistir. Dahas1 kadin, esinin akibetini
de ogrenemez. Kocasinin kaybolusunun ardindan hayat sevincini yavas yavas
kaybetmeye baslar (Abidini, 2018, 59). Cevresi, Kovkeb Sultan’m dul olmasim
yadirgar ve onu diglar. Bu durum, Kovkeb Sultan’in yalnizlagtiran birinci etmendir.

Bir devlet okulunda miistahdemlik yaparak ailesinin gecimini saglayan Haci
Ismail’in ortadan kaybolmasimin ardindan miistahdemlik kadrosu bos kalir. Okulun
miidiresi, kiiciik kiz1 Rubabe ile bir bagina kalan Kovkeb Sultan’a kol kanat germek
ister; bog kalan kadroyu ona tahsis eder. Boylece kadin, evinin ge¢imini temin
etmeye baslar. Danigver, kadinin isini nasil canla basla yaptigini su satirlarla agiklar:
“... Bir giin Miidire Hanim bir dilekce yazarak beni Hac1 ismail’in yerine ise aldi
ve Olene kadar bana evinde bakti. Allah rahmet eylesin “Isin iki katina ¢ikt1 ama
bu uzun 6miir eger dostun yoksa ancak ¢ok calisarak ¢ekilir.” derdi hep. Tiryak
icmemden hoslanmazdi. O kadar cok sOyledi ki bunu bana, artik tiryak

igmekten de sogudum. Zaten o kadar mesguldiim ki tiryak icmeye vaktim de
kalmiyordu. Miidire Hanmim’'in evinin ardindan okulu da temizliyordum.

Tuvaletleri yikiyordum, 6grenci kizlarin karnesini evlerine gotiiriirdiim.
Bayramlar1 saksiya lavanta eker, testilerde bugday c¢imlendirip mercimek
ekerek ya da Miidire Hamim'in odasina koyar ya da 6gretmen hanimlarin evine
gotiiriirdiim. iki- on tiimen aras: bahsis alirdim. Tiim bu islere Rubabe zorluk
cekmesin diye katlandim. Sonunda o da ileri gelen, esrafin kizlar gibi
mezuniyet kiyafetlerini giyip diploma aldi. Miidire Hanim 6lmeseydi, onu
kocaya vermezdim. Miidire Hamim oéliince avareye dondiim. On sekizinci
hizmet y1limda beni emekliye ayirdilar...” (Abidini, 2018, 60).

Kovkeb Sultan, kiz1 Rubabe’yi iyi kosullarda biiyiitmeye calisir. Onun nitelikli bir
egitim almasim saglar. Ayrica arkadaglarinin yaninda kendisini kotii hissetmesine
meydan vermemek i¢in onu haftada bir kuafére gonderir. Giiniin birinde yasadig
yoksulluga Rubabe’yi daha fazla ortak etmemek i¢cin onu maddi durumu kendilerine
gbre nispeten iyi olan biriyle evlendirir. Ancak kisa zamanda biiylik bir hata
yaptiginin farkina varir. Ciinkii kizi, kaba ve anlayigsiz bir erkege es olmustur. Ayrica
kocasiin kalabalik ailesine de bakmakla miikelleftir. Gen¢ kadin, kendisine devamh
fiziksel siddet uygulayan esine tepki gostermez. Mutsuz hayati, sevmedigi bir adama
ve onun ailesine katlanmakla kor bir noktaya dogru stiriiklenir.

Dogu toplumlarinda kadinlarin iyi niyetli, sessiz, edilgen ve miitevekkil olmalar:
beklenir. Kadinlardan fedakar ve cefakar olmalari, eslerine kars: itaatkar olmalar:
istenir. Kovkeb Sultan’in kiz1 bu ataerkil yapiya tam anlamiyla uyum gosterir. O, tipik
Dogu kadininin 6zelliklerini tasir. Kocasindan gordiigii siddete ve eziyete sessiz kalir.
“Kol kirilir yen i¢inde kalir” diisturunca hareket eder. (Abidini, 2018, 64).

Gengliginde esiyle cok mutlu giinler yagamis olan Kovkeb Sultan, Rubabe’nin aile ici
siddet gérmesi karsisinda derinden sarsilir. Kizinin kelimenin tam anlamiyla giin
yiizli géormedigini diisiiniir. Esinin ve ailesinin hizmetciligini yapan kizinin yasadig:
baski ve zulme kars1 koymadigina taniklik eder. Kovkeb Sultan, bu manzaraya fazla
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dayanamaz ve damadina sert bir dille tepki gosterir. Fakat onun bu tavri, esler
arasina girmek seklinde yorumlanir. Bunun sonucunda kiziyla ve torunlariyla
goriismesi yasaklanir.
“Bir giin agzimdan bir 1af ¢ikt1. Dedim Kki: “Senin bu yaptiklarin mertlige sigar
m1 hi¢? Senin ve kardeslerinin kargasasi kizimi mahvetti. Karm1 burnunda
hamile bu kadin, bir elinde ¢cocugunun kasesi, diger elinde o kopegin doli
Mesut! Tek tek camasirlariniz1 yikar, iitiiler, 6glen yemek, aksam yine yemek
yapar. Annense bir kosede durup emirler yagdirir. Kardeslerinse kizimi
hizmetci gibi kullanir. Sen de isten bitmis bir sekilde donersin zaten. Yavrumsa

‘Yorgunum’ demez, bir de ayaklarina sicak su hazirlar, nasir tagiyla ayaklarin
temizler. Kor olasi iki g6ziimle kendim bizzat sahit oldum” (Abidini, 2018, 63).

Kovkeb Sultan, kiz1 ve torunlariyla rahatcga goriisemedigi i¢in yasam sebebi elinden
alinmig gibi hisseder. Sevdiklerinden mahrum kalinca yalmzlig: iliklerine kadar
hisseder. O mutlu ve miicadeleci kadindan geriye yalniz, umutsuz, kederli ve fakir
bir kadin kalir. Kadin, kizi, damadi ve torunlariyla birlikte mutlu bir birliktelik
yasayamadigi icin hiiziinlenir. Torunlar1 Mansur ve Mesut i¢in kendi elleriyle on tane
yelek orer. Fakat bu hediyelerini onlara ulagtirmasi miimkiin olmaz. Kovkeb Sultan,
ordiiklerini sokmek zorunda kalir.

“... Bugiinlerde 6rdiigiim seyler ne kadar isimi gordii. Insanin kafas1 dagiliyor.

Mansur ve Mesut’a on tane yelek 6rdiim, dile kolay. Uzerini nakislarla isledim.

Ama artik benden hediye kabul edemezlermis, yasakladilar. Artik bir 6riiyorum

bir sokiiyorum. Ne 6recek kimsem var ne de fazlasini alabilecek param. Her sey

ates pahasi, ates gibi el yakiyor. Sadece insan hayat1 ucuz .....” (Abidini, 2018,

62).
Modern toplumlarda bireyin bagkalarina kendini ifade edemedigi, anlatamadig,
bagkalarim1 dinleme tahammiiliiniin giderek azaldigi, empatik tutum ve
davranmiglarin giderek azaldigi goriiliir. Geleneksel iligkilerin giderek zayiflamasiyla
beraber birbirine gittikce yabancilasan bir topluma doniisme durumu soz
konusudur. Bu da bireylerin giderek yalnizlagsmalarina yol acar. Sonunda bireylerin
kalabaliklar icindeki yalmizlara doniistiigli goriiliir. (Utma, 2019, s.263). “Kime
Selam Vereyim”de Kovkeb Sultan, kimsesiz olmasi sebebiyle yasadigi toplum
tarafindan daha cok sahiplenilmesi ve merhamet edilmesi gereken bir noktada iken
tam tersine ¢evresi tarafindan iyice yalmzlagtirilir.

islam dini, yalnizin, yoksulun ve zorda kalmisin gozetilmesi gerektigi inancina vurgu
yapar. Hatta diger dinler, Islamiyet’in hosgoriisiinden etkilenerek kendi bireylerine
de bu hosgoriiyii tasimaya calisirlar (Candan, 2023, 38). Dogu toplumlarinin sefkatli
ve koruyup kollama potansiyelleri yiiksek toplumlar oldugu goz oniine alindiginda
Kovkeb Sultan’in daha huzurlu ve giivenli bir pozisyonda olmasi beklenir. Fakat o,
toplumu tarafindan sahiplenilmek soyle dursun, ddeta yok sayilir. Herkes onun
dertlerine bigane kalir.
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Kovkeb Sultan’in yalnizlasmasinda, ekonomik durumunun giderek zayiflamasi da
onemli bir faktordiir. Alim giicii iyice azalan kadin, ¢evresi tarafindan o6tekilestirilir.
Kovkeb Sultan’in komsusu Peynirpiir Hanim zengin bir kadindir. Sik sik aligverige
gider ve diledigi seyleri satin alir. Oldukga sik giyinir. Kovkeb Sultan ise eski ve
yamali kiyafetler giyer. Yalnizca ucuz yiyecekler satin alabilir. Kovkeb Sultan giiniin
birinde mahalle kasabina gider. Asagidaki ifadelerden anlasilacag: iizere Kovkeb
Sultan’in yoksul olmasi, ¢ok eskiden tanidig1 mahalle kasabinin ona asagilayici bir
tavirla muamele etmesine yol acar. Kadin kederle bolluk ve refah icinde oldugu eski
glinlerini animsar.
“... Kasaba gittiginde Peynirpur Hanim et alirken gordii. Bir but aliyordu.

Cafer Bey eti dogruyor, satirla kemigi kiriyordu. Et taptaze, dondurulmamais

yerli koyun etiydi belli ki.

“Iki kilo yedi yiiz gram. Millet bosuna gobeklenip ensesini kalinlagtirmiyor. “

Peynirpur Hanim yiin bagortiisii takmis, etek- ceket takiminin iistiine kiirk

manto giymis, eldiven takmisti. Ceketinin cebinden bir tomar ellilik cikartip

Cafer Bey’in eline verdi. Cafer Bey ise elini kesmis, kanl elinin iizerini sarmisti.

Peynirpur Hanim’in ¢ikmasini bekledi. Bir tiimeni Cafer Bey’e uzatti. Cafer Bey

biraz kuyruk i¢ yagi, deri ve tirnak kadar et, donmus bir kemigi cikartip teraziye

koydu. Kovkeb Sultan “Cafer Bey, bilmem hangi mezarliktan kalma donmus et

verme bana! Verdigin seyi giibre niyetine agaclarin dibine dokiiyorlar.” dedi.

Cafer Aga imal bir sekilde “Bir tiimenin karsiligi ne olacakti ki? Bonfile mi

verseydim?” dedi. Kalint1 parcalarim1 gazeteye sarip Kovkeb Sultan’in eline

tutusturdu... Hac1 Ismail yasasa boyle bir seye ciiret edebilir miydi hig?...”

(Abidini, 2018, 67).
Dogu medeniyetine mensup bir birey olan Kovkeb Sultan, Okul miidiresinin
vefatinin ardindan is yerinden alelacele emekli edilir. Damadi tarafindan istenmeyen
akraba ilan edilir. Kiz1 Rubabe onu yeterince sevmez. Komsulari ondan yiiz gevirirler.
Kisacasi Kovkeb Sultan yasadig: toplum tarafindan iyice yalnizlagtirilir. Bu da onun
tiim diinyay1 karamsar bir bakis acisiyla degerlendirmesine neden olur. Sanki herkes

acimasiz ve bencildir.

Kimsesizlik, bireyin hayatinda yeterli destek, arkadashk veya iligki bulamamasi
durumudur. Kimsesizlik durumunda kisi maddi ve manevi yardim alacak birilerinin
olmadiginmi hisseder. “Kimsesizlik; bir kimsenin yalniz olma halidir. Kimsesizlik,
fiziksel bir yoksunluk olabilecegi gibi etrafindaki kalabaliga ragmen icsel boyutta
hissedilen bir yalmizlik duygusu da olabilir (Kiilek¢i, 2024, 11). Kovkeb Sultan,
yalmzligin da otesinde kimsesiz kalmis, caresiz bir kadindir. Etrafinda derdini
dinleyecek, onun yaralarina merhem olacak ve onunla ilgilenecek birileri yoktur.
Kadin, yasadig1 toplum tarafindan diglanip bir kenara itilince hayata dair tiim
iimitlerini tiiketir.

“...Kalkip siit alayim da siitla¢ yapayim, yok ya da muhallebi daha iyi. Iyi de bu
karda kista nereye gidebilirim ki? Yeni aldigim Bella Amerikan botu ayagimdan
cikiyor. Diglerim titriyor, boynum ve sag kulagim cinliyor, sag dizim sizliyor.
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Diin geceden beri Haci Ismail’i diisiiniiyorum siirekli. Basim uguldayip

duruyor. Eger bu odada oturup kendi kendime konusmaya devam edersem,

kafayr tistitecegim. Kalbimi mesgul etmeye basladilar yine. Ayagimi gazete

kagidiyla sarip tizerine kendi 6rdiigiim yiin ¢oraplar giyersem botlar tam olur.”

(Abidini, 2018, 61-62).
Yalnizlik, kisiden kisiye farklilik gosteren 6znel bir kavramdir. Birey, icerisinde
bulundugu mekana, zamana ve kurdugu insan iligkilerine gore yalmzlik duygusunu
farkli boyutlarda yasayabilir. Bu duygu zamanimizda kentlesme, gelir seviyesi,
teknoloji, go¢ ve insan iligkileri vb. gibi pek ¢ok degiskene bagh olarak ortaya ¢gikar.
Insan yasaminin her déneminde goriilebildigi gibi giin icerisinde kalabalik ortamda
bile hissedilebilen bir duygudur. Her kiiltiir ve toplumda goriilen bu duygu, modern
yasamin tesiriyle bireylerde artarak devam eder. (Giingor, 2019, 75).

Danigver, bu Oykiisiinde ana karakterin yasadig ikilemi carpici betimlemelerle
gozler oniline serer. Modern bireyin yalmizligina ve tiikenmigligine vurgu yapar.
Onun caresizligine ve ruh halindeki dalgalanmalara temas eder. Kovkeb Sultan,
esiyle mutlu bir hayat yasamistir. Genglik yillarinda mutlu zamanlar gegirmistir.
Fakat hali hazirda karanlik giinlerden gecmektedir. Kadin, neredeyse yasamak
istemez. Kovkeb Sultan, yasadigi zor durumlarin neticesinde psikolojik acidan
tiikenir. Artik diinya iizerinde higbir iyiligin var olmadigina inanan kadin, selam
verecek kimsesinin kalmadigina kanaat getirir. Asagida yer alan satirlarla
bagkarakterin yasadig1 agmaz dile getirilir:

“Hakikaten selam verecegim kim kald1? Miidire hanmim vefat etti, Hac1 ismail
kayboldu, biricik kizimi ¢olde kurtlar yedi. Kedi 61dii, pense oriimcegin iizerine
diisiince o da 6ldii...

Simdiyse her yerde kar var. Ne zaman kar yagsa i¢cim sikilir ve bagimi duvarlara
vurmak isterim. Sigortanin doktoru “Ne zaman icin sikilsa kendini digar1 at!
demigti. “Sikintili zamanlarinda i¢ini dokecek birini bulamazsan kendi kendine
uzun uzun konus. Yani kendi kendinin dert ortagi, oyuncak bebegi ol. Céllere
vur kendini, bagir, istedigin kadar kiifiirler savur.” Amma kar yagiyor. Ik basta
kar taneleri i¢ ice gecer gibi yagiyordu, simdiyse ince ince... Boyle yagmaya
devam ederse kolay kolay da durmayacaga benziyor. Cille'nin basindan beri
yagiyor. Bir onceki yagisinda her tarafi buz kaplamisti. Herkes damindaki kar:
karip sokaklara dokmesin de ne yapsin? Gidis gelisler, okullar tatil olan
bacaksizlar ve geng sporcularin kar keyfi. Yagmasa kitlik olur, fiyatlar ucar, su
ve elektrik karneye baglanir, yagsa okullar kapanir, hayat fel¢ olur. Diin gece
Alai Caddesi’nin elektrikleri kesildi. Kovkeb Sultan kiirsiide oturmus, karanliga
dalmigti. Neden sonra tepesi atti, i¢i sikildi, 6yle bir sikildi ki sanki iginde
camasir yikiyorlardi. Eger odadan ve karanliktan ¢citkmazsa delirecegini fak etti.
Kalkt, eliyle yoklaya yoklaya asag1 indi....” (Abidini, 2018, 59).

Kovkeb Sultan, giderek depresif bir kisilige doniigiir. Ailesinden ayri olusu,
kocasinin, kizinin ve torunlarinin sevgisinden yoksun olmasi onu sinirli ve karamsar
bir insan héline getirir. Bu durumun bilincinde olan kadin, psikiyatristlere giderek
bozulan ruh saghgini onarmanin yollarimi arar. Sozgelimi psikolojik acidan
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dinginlesmek icin karl havada bile sokaga cikar. Ayrica doktorunun tavsiyesi iizerine
kendi kendine konusmak suretiyle negatif enerjisinden arinmaya caligir. Bu durum
soyle aktarilir: “Sigortanmin doktoru kendi kendine konusmasuu soylemisti. Onu
sevindiren, iizen ne varsa disart vurmahyd. I¢ine atmamahydu...” (Abidini, 2018,
59).

Yazar, yeryiiziinde iyiligin kalmadigina inanan Kovkeb Sultan’a dykiiniin sonunda
bir siirpriz yapar. Karli bir giinde diisiinceli bir sekilde yiiriirken ayag1 kayip yere
diisen ve aciyla inleyen Kovkeb Sultan’in kargisina ¢ok iyi insanlar ¢ikar. Bu insanlar
biiylik bir ona ilgi gosterirler, sefkatle bir seye ihtiya¢ duyup duymadigini sorarlar.
Isterse onu hastaneye gétiirebileceklerini soylerler. Kadin, etrafinda dért dénen bu
iyi kalpli insanlar1 goriince, yasadig1 diinyay1 bir an cennet olarak algilar ve tiim
insanlig1 kucaklamak ister. Mutluluktan gozleri dolar. Danisver, okuyucular koti
olaylarin i¢cinden iyi bir seyler ¢ikabilecegine ikna eder ve diinyada hala iyi insanlarin
var oldugunu hatirlatir.

Sonuc

Modern Iran &ykiisiine yeni imkAinlar sunmus bir yazar olan Simin Danisver,
eserlerinde kadinlara genis yer verir. Ait oldugu toplumun kadinlarinin giinliik
hayatta kars1 karsiya kaldig1 sorunlar: hassas bir gozle irdeler. Cesur ve giir bir sesle
Dogu cografyasinda kadin olmanin zorluklarini aktarir. “Kime Selam Vereyim” adli
Oykiislinde, kizinin eginden siddet gérmesinden mustarip olan ve derin bir hayal
kiriklig1 yasayan yoksul bir annenin yalnizlagma siirecini igler.

Oykiiniin ana karakteri olan Kovkeb Sultan, kocasinin gidisinin ardindan cevresi
tarafindan diglanmis bir kadindir. Bu durum onu alabildigine karamsar ve {izgiin
yapar. Kadin, mutlu insanlar1 goriince kendi mutsuzluguna igerler. Gegmiste esiyle
ask dolu bir birliktelik yagamig olan kadin dul kalinca toplum icinde sayg1 gormez.
Yasam miicadelesini tek bagina verdigi i¢in ¢evresi tarafindan giderek yalmzlagtirilir.
Erkek evlat sahibi olmamasi onun durumunu daha da zorlastinr. Dogu
toplumlarinda erkeksiz bir kadinin hayata tutunmaya calisirken bircok sikintiyla
kars1 karsiya kaldigi bilinen bir gercektir.

Ayrica caligtigi okul tarafindan gen¢ denebilecek bir yasta emekli edilmesi, Kovkeb
Sultan’in sosyal ve ekonomik anlamda ciddi sikintilar yasamasina neden olur. Her
seyden Once bir mesgalesi kalmadigindan dolayr can sikintis1 yasar. Is
arkadaslarindan uzaklagmasi ise onun anti sosyal bir kimlige biiriinmesine neden
olur. Bunlarin yani sira miistahdemlik yaparken kiziyla rahatca gecinen kadin gida
temini konusunda bile zorlanmaya baslar. Ekonomik agidan zorlu bir siirece giren
Kovkeb Sultan, komsu kadinlar tarafindan iyice hor goriiliir. Maddi endiselerle kizin
alelacele ekonomik acidan nispeten giiclii bir erkekle evlendirmesi karakterin
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yalnizlasmasina neden olan bir diger faktordiir. Ciinkii kisa siire iginde kizini kabus
gibi bir eve gelin gonderdigini anlar. Bu kalabalik evde kizinin degersizlestirildigini,
bir hizmet¢i gibi calistirldigini, hatta fiziksel siddete maruz kaldigimi goriir.
Damadinin, kiziyla ve torunlariyla goriismesini yasaklamasi Kovkeb Sultan’in
umutlarin yitirmesine ve hayatin zorluklar kargisinda biisbiitliin pes etmesine
neden olur.
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5. Understanding the term transtopia in Delphine Grass’s book
translation as a creative-critical practice

Delphine Grass’in kitabi yaratici-elestirel bir uygulama olarak
ceviri’de transtopia terimini anlamak

Sinem CAPAR ILERIi"

1. Introduction

In order to analyze Delphine Grass’s Translation as a Creative-Critical Practice,
initially it is important to specify the historical and critical background of what it
means to be a translator and what it means to translate a text. In the Introduction of
The Translation Studies Reader edited by Lawrence Venuti, some of the significant
aspects of this background are briefly defined. So, defining translation as a theory
requires an interdisciplinary approach and a combination of multiple theories
regarding this field. Throughout the history of the Western point of view, from
antiquity until the late nineteenth century, the main ideas about translation studies
remain within the traditionally defined fields of cultural, linguistic, and philological
studies like grammar, philosophy, rhetoric, literary criticism and theory. Moreover,
the tradition of translation studies from antiquity to the late nineteenth century
comprises significant theorists like Horace, Cicero, Augustine of Hippo, Johann
Wolfgang von Goethe, Friedrich Schleiermacher, Matthew Arnold and Friedrich
Nietzsche. On the other hand, considering twentieth-century translation theory, the
field expands to various approaches within the disparities in modern culture. That is
the reason, not only cultural and linguistic studies but translation studies also begin
to include experimental studies and anthropological fields. While including different
research fields, translation studies still trace some recurrent themes that belonged
to past understandings. Nevertheless, in the twentieth century, translation studies
also begin to question how to train a translator in a differentiated translation practice
within a changed and challenged modern world. (Venuti, 2000, pp. 4-6)

Louis Kelly, in his influential work The True Interpreter: A History of Translation
Theory and Practice in the West, asserts that a “complete” translation theory “has
three components: specification of function and goal; description and analysis of
operations; and critical comment on relationships between goal and operations”
(Kelly, 1979, p.1). For instance, the Latin poet Horace asserts in his influential book
Ars Poetica (c. 10 BC) that a translation should avoid word-for-word rendering to

1 Ars. Gor. Dr., Giresun Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, ingiliz Dili ve Edebiyat1 Boliimii (Giresun,
Tiirkiye), sinemg29292@gmail.com, ORCID ID: 0000-0002-4530-2016
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write a qualified work. On the other hand, the German theologian and philosopher
Friedrich Schleiermacher’s understanding of translation studies is differentiated by
an elevated language in word-for-word translation. Schleiermacher asserts that a
translation should also produce foreignness as an effect that serves for political and
cultural purposes. Moreover, throughout the history of translation studies, even in
the modern approaches within this field, as Louis Kelly claims, the history of
translation theory can be regarded as a changing relationship between the autonomy
of the text as a translation and the translation's actions, considering two significant
terms: function and equivalence. For instance, equivalence can be understood as
how the translation is connected to the source text by being “correct”, “accurate” and
“adequate”. Function, in this sense, can be considered as a term that has the social,
cultural and communicative potential of the translated text in its own culture. Thus,
it can be said that the function of a specific translation is a significant notion that
shows how the translated text is connected to the receiving culture and language.

(Kelly, 1979, pp. 5-6)

Moreover, in Theories of Translation: An Anthology of Essays from Dryden to
Derrida, edited by John Biguenet and Rainer Schulte, it is stated that there are two
main types of writing in translation studies. The first one is a response by writers like
Horace and Cicero. These writers mainly discussed specific strategies during the
translation process. The second type is more philosophical and discusses the effects
of translation according to these terms. For instance, in The Art of Translation by
Jifi Levy, the three stages of the translator’s work are depicted. The first stage is
“apprehension of the source”, the second one is “interpretation of the source” and
the last one is “re-stylisation of the source” (Levy, 2011, p. 31). In Jifi Levy’s book,
the translation is stated as an artistic process and the source becomes the main
material for the translator. (p. 31)

In particular, regarding the meaning of literary translation, in the significant article
entitled “Transposing Presuppositions on the Semiotics of Literary Translation” by
Michael Riffaterre in Theories of Translation: An Anthology of Essays from Dryden
to Derrida, it is asserted that “Perhaps the simplest way to state the difference
between literary and non-literary translation is to say that the latter translates what
is in the text, whereas the former must translate what the text only implies”
(Riffaterre, 2012, p.217). Because it is also a fact that “no literary translation
therefore can ever be successful unless it finds equivalencies for these literariness-
inducing presuppositions” (p. 205). Though, “some equivalencies however may not
be found in the target language at the same level as in the source language:
equivalencies to lexical features of the original may have to be found at the
syntactical level in translation, and the reverse is true as well” (p. 205). In addition
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to these ideas, considering the art or artistic translation in The Art of Translation by
Jifi Levy, it is stated that “the task of the translator is to translate the ideo-aesthetic
content, for which the text is merely the vehicle. Because the text itself is conditioned
by the language in which the work is stylised, many values have to be expressed by
different verbal means in translation” (Levy, 2011, p. 26) and “it is vital to distinguish
linguistic form from its ideological and aesthetic value” (26). That is the reason, “an
original work of art is created, therefore, as the reflection and subjective
transformation of objective reality” (p. 26) and, as he continues, “the outcome of this
creative process is an ideo-aesthetic content realised in verbal material, but both
components form a dialectical unity” (p. 26). Thus, dialectical unity consists of two
components: “the form usually has a specific semantic significance, whereas the
content is always represented and arranged in some form” (p. 26). As “an artistic
image is never identical with reality”, an artistic or literary translation is quite
different from a mechanical translation. As it is exemplified in The Art of
Translation, “the main difference between creative and mechanical translators is
that en route from the original to the translation creative translators are able to
imagine the realities they are expressing, reaching beyond the text to identify the
characters, situations and ideas that lie behind it” (p. 34). On the other hand, as Jifi
Levy continues, “non-creative translators merely perceive the text mechanically and
merely translate the words” (p. 34). But in this article, it is my intention to show not
the non-creative translators but the creative part of the translation process and
similar to Levy, this article searches for “the reconstruction of reality demands
imagination and a considered interpretation of the text” while analyzing Delphine
Grass’s book Translation as a Creative-Critical Practice and trying to understand
the term transtopia coined by Grass for the first time.

2. Delphine Grass’s book translation as a creative-critical practice

Delphine Grass is a contemporary academician at Lancaster University whose
academic interests varies from comparative literature to French literature and
translation studies. She is currently a senior lecturer in French and comparative
literature in the Department of Languages and Cultures. Her last publication,
entitled Translation as a Creative-Critical Practice, was published in November
2023 and has begun to gain critical attention since then. In the introduction of the
book, Grass emphasizes that she wants to explore and approach translation theories
as a critically engaged meaning-making process. According to this point of view, she
also seeks to analyse how to experiment with fixed forms to create new spatial and
experimental possibilities. Grass’s attempt to deconstruct the link between practice
and theory and how to form translation practices as a way of critical thinking within
the nature of translation. Thus, according to Grass, translation can be analyzed as a
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form of creative-critical performance and it is essential to reconsider the function
and nature of translation beyond interlingual communication. (Grass, 2023, p. 1)

Moreover, Grass asserts that creative-critical writing promotes an inventive
approach to art and literary criticism. It is at the crossroads between creative practice
and research and connects creativity with criticism. As Grass states, literary
translation is also at the crossroads between criticism and creative writing. That is
the reason, translation in artistic or literary forms often requires a challenge to the
traditional norms of translation since it needs an experimental approach that adopts
a multidimensional understanding. As Grass continues her assertions, creative-
critical translation practices open a way for ideologies and histories to be questioned
while positioning translation criticism in a field much more transcultural, dynamic
and performative. Thus, questioning the histories and ideologies within the creative-
critical translation process and performing a dynamic type of translation, results in
the creation of new frameworks and opens new spaces. (Grass, 2023, pp. 3-5)

3. Understanding the term transtopia

That is the reason within this article, it is my intention to analyze how creative-
critical translation practices like artistic or literary translation pave the way to the
emerging of transtopias in translation studies. Hence, the term transtopia, according
to Grass, becomes an innovative term. It is innovative due to the fact that
“transtopias” can be defined as art and literary translations that use experimental
forms and challenge the normative representations of identity and place. Even
“transtopias” create different subject positions that explore the creative-critical
potential of translation while constructing alternative geographies of belonging and
being. For instance, Grass mentions Homi Bhabha’s term “third space” and asserts
that “transtopias” are creative-critical explorations that are located in the “third
space” of culture. As Bhabha mentions, “the process of translation is the opening up
of another contentious political and cultural site at the heart of colonial
representation” (Bhabha, 1994, p. 49), and this site becomes “a site of hybridity
which, far from being a space of linguistic play beyond material concerns, functions
as a radical questioning of the ‘utopianism of a mythic memory of a unique collective
identity’ (p. 50). That is the reason, transtopia becomes an act of spatial imagination
and expansion that creates a “world” that is traditionally alienated from pre-existing
cultural normativities.

For instance, in order to examine the creative-critical processes within the term
“transtopia”, Delphine Grass gives an example from an artistic project and lecture
performance that is entitled as “Transliterative Tease”. In this artistic project, the
name of Slavs and Tatars creates a cultural transtopic space in which Tatars and
Slavs use linguistic conversions to search for the multiculturality in the Eurasian
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nations’ archieves. In this project, the Latin, Cyrillic and Perso-Arabic scripts are
shown simultaneously while reflecting the translational archives of these national
languages. For instance, an example from this artistic project, Dig the Booty, shows
the Azeri alphabet that changed three times over the past century: Arabic to Latin in
1929, Latin to Cyrillic in 1939, only to go back to Latin in 1991 (Figure 1). (Grass,
2023, pp. 55-56)

gl gige of (g1 0 S
Wl 9 sl (WL sho ¢ 53k b

Ouvr aa 6y Tk oB MOHOrNOTC
Bar mappu, mav 4anng, 3 nonurnoT

DIG THE BOOTY OF MONOGLOTS
BUT MARRY, MY CHILD, A POLYGLOT

Figure 1: Dig the Booty, 2009, vacuum-formed plastic, acrylic paint, 64 x 91 cm (URL 1)

This work of art can be analyzed as a symbol of the artistic research that shows the
forms of embodiments in nationalisation processes. It has transtopian tributes since
throughout their historical periods, Azeri people ideologically conform and to one
culture or empire at a time but in reality, their country was multilingual. Thus, it can
be derived that the more a country is nationalised and assimiliated, the more
multilingual it becomes, as a paradox. Similar to the Turkish Republic, once it was
the Ottoman Empire, the country was multilingual and multicultural throughout the
historical periods, but people in Turkey, in parallel, ideologically conform to one
culture at a time. As Homi Bhabha argues, “it makes it possible to begin envisaging
national, anti-nationalist histories of the ‘people’. And by exploring this Third Space,
we may elude the politics of polarity and emerge as the others of our selves” (Bhabha
1994, p. 56). In order to explore the “third space”, transtopian creative-critical
translation practice can be beneficial for criticizing homogenising national culture
and creating a performative translational space for multicultural nations like Azeri
or Turkish.
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As another example of transtopias in artistic creation, Grass also refers to
Palianytsia, which is a stone culture by Ukrainian artist Zhanna Kadyrova (Figure 2).
A “palianystia / mansauns” is a Ukrainian type of bread that is difficult to pronounce
by native Russian speakers. During the Russian-Ukrainian war, the palianystia was
used as a slogan in order to identify Russian soldiers who occupied Ukraine. (Grass,
2023, p. 66)

Figure 2: Zhanna Kadyrova. Palianytsia. 2022. Fundraising project for Emergency in
Ukraine. Castello 2145, Riva San Biasio, 30122 Venice. Photo: Natalka Diachenko

In this art work, the Ukrainian type of bread is turned into an intersemiotic
translation of a newly acquired meaning after the Russian-Ukrainian war. It becomes
a symbol of an invasion of one country by another. So, this piece of art mainly
symbolizes the anti-imperialist sign, in which a stone signifies the uneatable
characteristics of Ukraine as a country. (p. 67) In addition to this situation, as Grass
asserts, “subverting translation’s reputation for hospitability, this translation creates
a semiotic border between the two cultures by materially performing its resistance
to translation as a weapon of colonial subjugation” (p. 67). This subversion and
critical reassessment of this translation becomes a creative-critical approach in
which, as a transtopia, it rewrites and re-conceptualises pre-existing differences.

4. Conclusion

In a multicultural and multinational world like the contemporary period, Delphine
Grass’s term transtopia can be helpful to define performativity in translation studies
and opens a new space for creative-critical translation to happen. Like Pierre

”» o«

Bourdieu’s article “Cultural Reproduction and Social Reproduction”, “translation
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can be considered as a social and cultural reproduction” (Bourdieu, 1973, pp. 71-112).
Thus, her example of the Azeri artistic project can also be exemplified in Turkey’s
historical periods, considering the developments in changing the national and
official languages of the state or empire. On the other hand, Ukrainian artist Zhanna
Kadyrova’s “palianystia / mansauisa” becomes a significant symbol for another
example of a transtopia in artistic creation, during the Russian-Ukrainian war.

To sum up, transtopian works create temporal geographies; translation can also be
defined as having a nonstable, non-existing feature that is critically thought to be
reproduced. In that sense, the disparate communities’ language and culture are also
valuable in that the transtopian works reproduce the nationalistic geographies. That
is the reason as Delphine Grass puts it, “transtopian works can critique and re-
imagine ontologies of belonging within contexts of national and imperialist
domination” (p. 68) and understanding the term transtopia becomes significant for
the creation of creative-critical translational practices in the future.
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6. Double consciousness in Tayeb Salih’s Season of Migration to
the north

Tayeb Salih'in Kuzeye Go¢c Mevsiminde Cifte Biling

Murat KARAKAS!

Introduction

Tayeb Salih’s Season of Migration to the North (1969) is a postcolonial novel that
rewrites history and gives readers the opportunity to see the issue of colonialism
from different perspectives. As a rival to Kurtz in Conrad’s Heart of Darkness (1899),
the protagonist of Season of Migration, Mustafa, believes to reverse colonization.
Salih offers a counternarrative and counter perspective to Heart of Darkness. On the
contrary to the neo-colonial African texts, Season of Migration offers readers a new
angle to see the West. The novel is also a re-visitation of Shakespeare’s Othello
(1603), and Salih leads his readers to compare Othello and his protagonist, Mustafa.
This paper aims to apply W.E.B. Du Bois’s idea of double consciousness and Frantz
Fanon’s notion of “black skin and white masks” to Mustafa and Othello. The main
focus will be on the concept of double consciousness, and the character of Mustafa
in Salih’s novel will be examined in depth.

The novel portrays Sudanese culture and traditions by giving vivid examples of the
region and its people. Salih focuses on the psyches of two characters: the unnamed
narrator and Mustafa. One can see the parallelism between Salih and Conrad’s
characters in Heart of Darkness and their voyage. Season of Migration sheds light
on the experiences of a black African Muslim in England. Although Mustafa denies
that he is not like Othello (“I am no Othello”), he suffers from the same double
consciousness as W.E.B. Du Bois calls it. The colonial struggle is included into the
books that were written throughout the Victorian period. These works also
contribute to the formation of the idea of colonialism, which acts as a pretext for
British imperialism. These notable pieces of art promote bravery and loyalty within
the context of the empire, but they also endorse biases and derogatory portrayals of
the colonies. The purpose of postcolonial authors is to deconstruct western
narratives and recover their own past. As a result, they concentrate on colonial
history and uncover the western world's intentions to colonize other cultures. Before
the postcolonial era, writing was in the hands of western authors, who both
intentionally and unwittingly supported the hegemony of the western world

v Ogr. Gor. Dr., Karabiikk Universitesi, Yabanci Diller Yiiksekokulu (Karabiik, Tiirkiye),
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throughout their work. When compared to the east, the occident is depicted as being
superior and is said that the west is peaceful and logical while the Orient is often
described as the opposite, underdeveloped, and illogical.

Black Skins, White Masks

The concept of double consciousness is introduced by Du Bois in his book Souls of
Black Folks (1903), which is the beginning of a phenomena. What he came up with
is a word that describes the internal turmoil and divided identities that are
experienced by African Americans as a result of the white gaze. In “Strivings of the
Negro People,” Du Bois discusses the idea of double-consciousness and states that
the double-consciousness, this feeling of continually looking at oneself through the
eyes of others, this sense of “measuring one's soul by the tape of a world that watches”
on with amused scorn and pity, is a weird experience. It is a sensation that is difficult
to describe properly. He states that every black person has a sense of "two-ness"
since they are both citizens of the United States of America and "a Negro." There are
two competing ideas and values that coexist inside the same body (17). Since the
concept has gained such a significant amount of importance, it is now commonly
used in postcolonialism and feminism.

Frantz Fanon also makes reference to double consciousness and employs
psychoanalysis in order to shed light on the feelings of inadequacy that are
experienced by African Americans. Black Skin, White Masks, which was published
in 1952, is an examination of the psychology of black people under the framework of
colonialism. An illustration of how colonized people absorb colonialism is provided
by Fanon. He asserts that African Americans, particularly those who are educated
and have the potential to advance in their careers, are plagued by an inferiority
mentality. The effect of this is that they put forth a lot of effort to resemble the culture
of the colonizer by studying in other countries and mastering their language, which
Fanon refers to as developing "white masks." According to Fanon's theory, there is a
connection between the colour of your skin and the way that white society perceives
you. The colour of a person's skin is the key criterion that white people consider when
determining the cultural identity of an individual. Indigenous people are able to
actively promote their culture via the use of language as a kind of resistance, with
language being the most crucial component of this. The purpose of this is to build a
unified collective identity that not only strengthens their resistance but also lends
credibility to an already existing resistance. Because of this, every facet of culture
functions as a weapon for confronting and fighting establishments of power. The act
of giving priority to the local culture and eventually demonstrating preference for it
ultimately results in a conflict between the culture of the native people and the
culture that is dominant. In his observation, Fanon suggests that people of African
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descent are situated between two worlds. The first world he mentions is comprised
of their heritage, traditions, and customs, all of which were nearly eradicated by
white society due to the conflict with their civilization standards. The other world,
on the other hand, is the world that belongs to white society. Fanon contends that
the colonizer views the use of language by the colonized person as a potentially
harmful act, and as a result, this results in the colonized person's consciousness
seeing language as a source of mistrust. It is necessary for black people to
acknowledge the supremacy of the western culture in order for them to succeed in
the white world, even if they are assimilated. All of this is done with the intention of
maintaining their "inferior status within a colonial order." Both characters, Othello
and Mustafa, try to live in a white society and imitate the culture of the colonizer by
working there. For Mustafa, to be considered English, it is not sufficient to attend
schools run by the British government and to adhere to the norms and customs of
the colonial power. It is not quite accurate to say that he separates himself from his
own origins. However, he does not embrace the harsh truth and is caught between
two civilizations that are diametrically opposed to one another. Despite his efforts to
replicate the culture of the colonizer while wearing his mask, he is not accepted. As
a result of having one of the most powerful instruments at their disposal, indigenous
people are able to promote their culture, which in turn serves to legitimate and
strengthen their resistance. Considering that it functions as a single organization
that symbolizes their collective identity, they are able to challenge those in positions
of power. In the process of placing a focus on and giving precedence to native culture,
a conflict is generated between the native culture and the dominant culture. This
conflict shows the relevance of language in the fight of indigenous people.

In Season of Migration, Mustafa suffers from double consciousness and split
personality caused by his skin colour. He wears his white mask and becomes an
eminent lecturer at the university. He covers his inferiority complex with the job he
holds and the language he excels in. In the beginning of the novel, he states that he
could read poetry, religion, and philosophy. Also, he says he is able to talk about
paintings and the spiritual side of the East. Using his language, he would do anything
to entice a woman to his bed (23). Similarly, Shakespeare’s Othello suffers from
double consciousness in white Venetian society. In order to mask this, he marries a
white woman and holds a position in the army, which is seen as unusual for a black
person at the time. When talking about Othello’s personality, Loomba points out that
Othello is a colonized citizen considering the white Anglo-Saxon Venice and tries to
adapt to the standards and ideology there. However, as the other, he becomes more
marginalized and alienated from Venetian society (1989). The more he wants to get
assimilated in the dominant culture, the more he becomes marginalized by the white
Venetian society. He wears the white mask and covers his black identity by holding
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a high rank in an army belonging to a white society and marrying a white woman
from a higher class.

Although Mustafa and Othello have similar psychological conditions and suffer from
double consciousness, one needs to take time and circumstances into consideration
while comparing them. One can see Season of Migration as a rereading of Othello in
the postcolonial context. Salih’s novel is a “restatement of the tragedy, a reshaping
of the tragic figure of the Moor” (163). Mustafa grows up in Sudan and travels to
other places for his education. Salih says in the novel that there are the names of
many countries stamped on Mustafa’s passport: “French, German, Chinese and
Danish” (18). This shows that while he becomes a world citizen, his sense of
belonging decreases. In order for black people to be able to survive in the white
world, they must first embrace the superiority of the west. This is true even if they
are assimilated into the culture of the west. The purpose of all of this is to ensure that
they continue to preserve their "inferior status within a colonial order." The fact that
Mustafa considers himself to be a citizen of England, on the other hand, makes it
challenging for him to accept this. As a result of his birth and upbringing in England,
Mustafa feels himself to be thoroughly English. He has no understanding of Sudan
and has no connection to the country. In spite of the fact that he is a member of the
second generation of immigrants, he has a dual allegiance to both England and
Sudan, but he does not have a genuine feeling of belonging to any of these countries.
It is a different and difficult experience to live in Western culture for someone who
comes from a village in Sudan: “They say that the women are unveiled and dance
openly with men. ‘Is it true’ Wad Rayyes asked me that they don’t marry but that a
man lives with a woman in sin?” (3). However, thanks to his job, language skills, and
good-looking appearance, he is accepted by western society. The unnamed narrator
in the novel describes his physical appearance: “He was without doubt a handsome
man, his forehead broad and generous, his eyebrows set well apart and forming
crescent-moons above his eyes; his head with its thick greying hair was in perfect
proportion to his neck and shoulders, while his nose was sharply-pointed but with
hair sprouting from the nostrils” (29). In the beginning of the novel, Mustafa
foreshadows the uncertainty about himself for the narrator and the readers: “It’s a
long story, but I won't tell you everything. Some details won’t be of great interest to
you, while others... (32). The narrator and readers are not sure whether Mustafa is a
good character or evil. This leads readers to question the reliability of the
protagonist's and the narrator’s accounts. Probably, the unnamed narrator suffers
from the same identity crisis and double consciousness, too. Mustafa lives the
identity crisis and lack of belonging to the extremes, even though he thinks that it is
“a warm feeling of being free” (38).
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He believes that not having parents does not tie him to a particular place, and he is
free to do anything without the constraints of having a family. (38). Detached from
society and family, Mustafa goes into the wilderness, that is, London, and explores
the depth of African American experience there. He masks his eastern identity with
his fluency in English and has the first sexual drive for a woman in the city of Cairo
thanks to his language skills, when he meets Mrs. Robinson. He feels something he
has never experienced before and describes the experience in detail. He describes
the lips on his face and how her arms embraced him (42). He compares this meeting
with his sexual desires in a postcolonial context. Starting with the first woman he
meets; Mustafa sees western women as the other. When he meets Mrs. Robinson, he
perceives her smell as “a strange, European smell” (42). Also, Mustafa resembles
Cairo to a European woman. He feels as if the city of Cairo is a Western woman like
Mrs. Robinson. The city is embracing him, and the smell of “its body filling” his
“nostrils” (43). Salih’s use of geography as a symbol is extraordinary. His spatial
comparisons tell a lot and lead his readers to think beyond them. The author
continues to tell Mustafa’s initial experience in London with sea imagery. He feels an
“overwhelming intimacy” with the water “when the sea swallowed up the shore and
the waves heaved under the ship and the blue horizon encircled us. I knew this green,
infinite giant, as though it were roving back and forth within my ribs” (46). His
identity is waving and hitting the shore like the waves in the sea, and it will be heaved
by the ship in London and the west.

The women with whom Mustafa has sexual intercourses in London may look as if
they have overcome their racial biases; however, Mustafa and his partners use
colonial discourse and cannot keep themselves away from colonial consciousness.
Mustafa entices women to his bed by saying “things about the spirituality of the
East.” He is the “South that yearns for the North and the ice” (45). He is deeply
affected by two cultures simultaneously and suffers from double consciousness. One
can see his split identity easily in his description of the one-night stand with Ann
Hammond. He thinks he is sleeping with the West and taking his revenge. Ann’s aunt
is the wife of an MP (58). Mustafa believes that when he sleeps with Ann, he takes
his revenge from the British government because of the offenses Kurtz committed in
Heart of Darkness on behalf of the West in the past. While describing the bed scene,
he says that his bedroom is a graveyard opposite a garden. This suggests that he kills
the Western women and ideals in his bedroom. In the same bed scene, which is taboo
and seen as adultery in Sudan, he resembles the room to a harem. The room has
colourful electric lights, which are put in each corner, and there are big mirrors on
the walls. Also, the bathroom has “Eastern perfumes, lotions, unguents, powders,
and pills.” When he sleeps with a girl in that room, he feels as if he sleeps “with a
whole harem simultaneously” (62). Although he lives in the West and sleeps with
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Western women, Mustafa is unable to get rid of his roots, and like Othello, he
becomes more marginalized and alienated from Western society.

It is not difficult to understand that Mustafa feels as if he is on a quest to liberation
while having sexual intercourses with Western women. However, his quest is
interrupted, and his split identity is revealed to the readers after his unsuccessful
relationship with Jean Morris. The conflict between Mustafa and Jean Morris stands
for the warring ideas of the East and West. He feels triumphant when the other
women succumb to his power. However, he is defeated in his war with Jean Morris,
the West. In court, while being judged because of the deaths of Jean Morris and other
white women, Professor Maxwell Foster Keen tries to defend Mustafa by saying that
Mustafa is a noble person who is able to understand European civilization and
values. Professor Keen points out that it is not Mustafa who kills the women but “the
germ of a deadly disease,” which haunts them for so many years (75). However,
Mustafa objects to this and does not accept the Professor’s defense: “This is untrue,
a fabrication. It was I who killed them. I am the desert of thirst. I am no Othello. I
am a lie. Why don’t you sentence me to be hanged and so kill the lie?” (76). The
author uses “Othello” and “the germ” of a terminal illness in the same paragraph. He
may suggest that it is the same deadly germ that kills both Desdemona and the
women in Tayeb Salih’s novel. The germ is probably racism, which kills not only the
colonized but the colonizer indirectly.

During the novel, Mustafa refuses to be like Othello twice. However, while he says “I
am a lie" in the first place, he exclaims “Othello was a lie” later. Also, Mustafa is the
“desert of thirst,” and Othello is the softly assimilated one. Maybe Mustafa criticizes
Othello because he wears the “white mask” and never takes it off. On the other hand,
Mustafa wears the same mask and does not hesitate to take it off to show his “black
skin.” Unlike Othello, he chooses to object to the inequalities black people face and
takes an active role in his own life. Othello is rather a passive character who is
defeated by the West:

Mustafa, however, is decidedly Other: he is the intruder, the invader, a “drop of
poison,” self-constituted avenger of the ships that carried guns and trains that
carried troops, the man whose “mind cuts like a knife” and is heartless to the women
he seduces and destroys, the man taught to say “Yes” who chooses to say “No,” a
fantasy that the West has not yet dreamed or cultivated except in the predominantly
reactive and ultimately containable form of the Othello complex (Cartelli, 155).

In the same way that Kurtz is in Heart of Darkness, Mustafa is both the other and
the invader, as Thomas Cartelli points out. The only thing he wants to do is get
vengeance on the colonizer by being "heartless" to the women he sleeps with. He is
the invader for all intents and purposes. Othello, on the other hand, is defeated by
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the Western culture, while Mustafa makes an effort to reverse the colonial process
and assault western ladies and ideals. Mustafa, in contrast to Othello, does not
exhibit any regret after his horrific conduct, despite the fact that both of them are
responsible for the deaths of their loves as Mustafa’s aim is different when compared
to Othello’s.

Conclusion

Season of Migration is a book that focuses on the issue of colonialism and rewrites
history by giving different perspectives to its readers. The protagonist of the novel,
Mustafa, a rival to Kurtz in Joseph Conrad’s Heart of Darkness, believes that he can
take his revenge and reverse the colonization. Tayeb Salih offers a counter narrative
to Heart of Darkness, and unlike the colonial African texts, Season of Migration
gives readers a new perspective in order for them to see the West. Salih’s novel is also
a re-visitation of Shakespeare’s character Othello whom Salih alludes to in his work.
While Salih’s character Mustafa is the “desert of thirst,” Shakespeare’s Othello is the
soft and assimilated one. Mustafa is afraid of being like Othello, “I am no Othello,”
and criticizes him as he wears the white mask and carries it until he dies. However,
Tayeb Salih suggests that Mustafa opposes the inequalities African Americans have
to live in and wants to have an active role, unlike Othello. He wears the same “white
mask” but takes it off to show his “black skin” when it is time. Attempting to live in a
white society and copy the culture of the colonizer by working in that society is
something that both Othello and Mustafa take part in. To be called English, Mustafa
must not only conform to the rules and practices of the colonial authority but also
attend schools that are controlled by the British government as a student and
lecturer. This is not enough to be labelled English. When we say that he distances
himself from his own roots, we are not entirely correct in our assessment. In spite of
this, he does not accept the hard reality, and as a result, he finds himself stuck
between two cultures that are completely incompatible with themselves. Despite
both Mustafa and Othello’s efforts to replicate the culture of the colonizer while
wearing his mask, they are not accepted.
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7. Retorik ve ideoloji: Arap Dili ve Edebiyati ile Oryantalist
Soylemlerin Karsilastirilmasi

Rhetoric and Ideology: A Comparison of Arabic Language and
Literature with Orientalist Discourses

Naci OZSOY!
Giris
Bu caligma, Arap dili ve edebiyatinin retorik yapilar: ile oryantalist soylemlerin
ideolojik temellerini karsilagtirarak inceler. Arap dili ve edebiyati, tarih boyunca
zengin bir kiiltiirel ve entelektiiel miras olusturmus, bu miras da Islam
medeniyetinin 6nemli bir bileseni olarak kabul edilmistir. Arapca’nin belagat sanati

ve edebi formlari, hem klasik hem de modern donemlerde, toplumsal ve siyasi
soylemleri sekillendirmede belirleyici rol oynamistir (Versteegh, 1997, s. 102).

Oryantalizm ise, Bati’'nin Dogu’ya dair gelistirdigi bilgi ve temsil bigimlerini ifade
eder. Bu soylem, ozellikle 18. ve 19. ylizyillarda Batili arastirmacilarin Dogu’yu
egzotik, geri kalmig ve Otekilestirilmis bir bigimde tasvir etmesiyle belirginlesmistir.
Edward Said’in {inlii eseri "Oryantalizm" bu konudaki en 6nemli referanslardan
biridir. Said, oryantalist sOylemlerin sOmiirgeci gliclerin hegemonyasini
pekistirdigini ve Dogu toplumlarini homojenlestirerek onlarin cesitliligini ve
dinamizmini goz ardi ettigini savunmaktadir (Said, 1978, s. 328).

Bu calisma, bu iki farkli séylem biciminin retorik ve ideolojik arka planlarim
karsilagtirmali bir yontemle analiz etmektedir. Arap edebiyatinda kullanilan dilsel
stratejiler ve semboller, toplumsal kimliklerin ve kiiltiirel degerlerin insasinda nasil
rol oynadigina odaklanmaktadir (Stetkevych, 1993, s. 76). Ote yandan, oryantalist
metinlerdeki dil kullanimi ve temsil stratejileri incelenerek, bu s6ylemlerin Batinin
Dogu iizerindeki hakimiyetini nasil pekistirdigi ortaya konmaktadir (Macfie, 2002,
S. 91).

Arap dili ve edebiyati, islam diinyasimn ve daha genis bir kiiltiirel cografyanin
entelektiiel ve sanatsal mirasin1 yansitan 6nemli bir alandir. Bu disiplin, sadece
dilbilimsel incelemelerle sinirli kalmayip, ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel
ifadelerin de merkezi olmustur. Bununla birlikte, Bati’'da gelisen oryantalist
yaklagimlar, Arap diinyasini kendi ideolojik cercevelerine gére yorumlamislardir.
Oryantalist sdylemler, Arap toplumunu egzotik, gizemli ve geri kalmis olarak tasvir
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ederek, Batrnin istiinliigiini ve modernitesini vurgulama c¢abasinda
bulunmuslardir (Said, 1978, s. 206).

Bu baglamda, Arap dili ve edebiyati ile oryantalist sdylemler arasindaki etkilegimi
incelemek, sadece dil ve edebiyat caligmalarina degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve
politik hegemonya siireglerine de 151k tutmaktadir. Oryantalist ¢aligmalar, Arap
edebiyatin1 genellikle indirgemeci ve onyargil bir sekilde ele almigtir. Bu durum,
Arap diinyasimin zengin kiiltiirel birikiminin ve edebi cesitliliginin goéz ardi
edilmesine yol acmistir (Irwin, 2006, s. 45). Ozellikle, Arap siirinin ve diizyazismin
retorik ve ideolojik boyutlari, Bati’'nmin oryantalist bakis acisinda ¢arpitilmigtir. Arap
edebiyatinin karmasik ve ¢ok katmanl yapisi, oryantalist sdylemlerde genellikle
yiizeysel bir bicimde ele alinmig ve bu eserlerin derin anlam diinyas1 goz ardi
edilmistir (Allen, 2000, s. 53).

Bu calisma, hem Arap edebiyatinin kendi i¢ dinamiklerini anlamak hem de
oryantalizmin ideolojik manipiilasyonlarimi ortaya koymak acisindan onemlidir.
Ayrica, bu ¢aligma, oryantalist sylemlerin Arap diinyasi iizerindeki etkilerini ve bu
etkilerin kiiltiirel ve edebi yansimalarin1 daha iyi anlamay1 hedeflemektedir. Bu
baglamda, Arap dili ve edebiyati ile oryantalist s6ylemler arasindaki iligkiler, tarihsel
ve Kkiiltiirel baglamlariyla birlikte ele alinarak daha kapsamli bir perspektif
sunulmaya calisilmistir.

1. Retorik ve ideoloji
1.1. Retorik Nedir?
1.1.a. Tanim:

Retorik, etkili ve ikna edici konusma ve yazma sanatidir. Antik Yunan'da Aristoteles,
retorigi "belirli bir durumda mevcut olan ikna edici unsurlar1 kesfetme yetenegi"
olarak tamimlamistir (Aristotle, 2007, s. 1355b).

1.1.b. Tarihsel Gelisim:

Retorik, Antik Yunan ve Roma'da biiyiik 6nem tasimis, egitim sisteminin
merkezinde yer almistir. Orta Cag, Ronesans ve Modern donemde de farkl
formlarda varligim siirdiirmiistiir (Kennedy, 1999, s. 68).

1.1.c. Ana Unsurlar:

Retorik ii¢ ana bilesenden olusur; ethos (konusmacinin karakteri ve giivenilirligi),
pathos (dinleyicinin duygular:) ve logos (mantik ve delil) (Aristotle, 2007, s. 13564a).
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ideoloji Nedir?
1.2.a. Tanim:

Ideoloji, bir toplumun veya grubun diinyay1 nasil algiladigim ve yorumladigini
belirleyen inanclar, degerler ve diisiince sistemidir. Karl Marx, ideolojiyi egemen
sinifin diisiincelerinin bir yansimasi olarak gormiistiir (Marx & Engels, 1970, s. 64).

1.2.b. ideolojik Aygitlar:

Louis Althusser, ideolojinin toplumsal yapilar tarafindan yayilldigin1 ve
pekistirildigini One siirmiistiir. Okullar, kiliseler, medya gibi kurumlar ideolojik
aygitlar olarak iglev goriir (Althusser, 1971, s. 85).

1.2.c. ideolojinin islevi:

Ideoloji, toplumsal diizeni mesrulastirir, sosyal iliskileri diizenler ve bireylerin
toplumsal gercekliklerini sekillendirir (Eagleton, 1991, s. 29).

1.3. Retorik Analiz Yontemleri

Retorik analiz, bir metnin veya konugmanin ikna edici unsurlarin ve stratejilerini
inceleyen bir yontemdir. Bu analiz, belirli retorik araclarin (ethos, pathos, logos)
nasil kullanildiginmi ve bu araclarin etkilerini degerlendirmeyi icerir. Retorik analiz,
metnin yapisini, dilini ve baglamini dikkate alarak, yazarin veya konusmacinin nasil
bir etki yaratmaya caligtigin1 anlamaya ¢alisir (Foss, 2004, s. 6).

1.3.a. Ethos (Karakter ve Giivenilirlik):

Ethos, konusmacinin veya yazarin karakteri, giivenilirligi ve ahlaki durusu ile
ilgilidir. Etkili bir ikna icin, dinleyicinin veya okuyucunun, konusmacinin veya
yazarin gilivenilir ve saygin olduguna inanmas1 gerekir. Ethos, yazarin veya
konusmacinin bilgi birikimi, deneyimi ve ahlaki degerleri {izerinden insa edilir.
Ornegin, bir bilim insami, bilimsel verileri kullanarak bir argiiman sunarken,
okuyucular iizerinde giiclii bir ethos etkisi yaratir ¢iinkii uzmanlik alaninda otorite
kabul edilir (Aristotle, 2007, s. 1356a).

1.3.b. Pathos (Duygular):

Pathos, dinleyicinin veya okuyucunun duygularim1 harekete gecirmeyi amaclar.
Duygusal ¢agrisimlar, bir argiimam daha ikna edici kilabilir ve dinleyicinin veya
okuyucunun belli bir sekilde hissetmesini saglayabilir. Pathos, korku, umut, seving,
ofke gibi duygular kullanarak, hedef kitleyi belirli bir tepki vermeye yonlendirir.
Ornegin, bir yardim kurulusu reklaminda, achk ceken cocuklarin goriintiileri
kullanilarak izleyicilerin duygusal olarak etkilenmesi saglanir ve bagis yapmaya
tesvik edilir (Foss, 2004, s. 8).
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1.3.c. Logos (Mantik ve Delil):

Logos, mantik ve delillerle desteklenen argiimanlardir. Ikna edici bir metin veya
konusma, mantikhi ve tutarli bir argiiman sunar. Bu argiimanlar, istatistikler,
arastirma sonuglari, mantiksal ¢ikarimlar ve somut delillerle desteklenir. Logos,
dinleyicinin veya okuyucunun aklini hedef alir ve rasyonel diisiinmeyi tesvik eder.
Ornegin, bir bilimsel makalede, deney sonuclar ve istatistiksel veriler kullanilarak
yapilan ¢ikarimlar, logos stratejisiyle ikna giiciinii artirir (Aristotle, 2007, s. 1357a).

1.3.d. Metnin Yapisi:

Retorik analizde metnin yapis1 da biiyilkk énem tasir. Giris, gelisme ve sonug
boliimleri arasindaki iligki, argiimanlarin siralanisi ve gecisler, metnin ikna edici
giiciinii etkiler. Iyi yapilandirilmis bir metin, okuyucunun veya dinleyicinin dikkatini
ceker ve arglimanlarin anlasilmasini kolaylastirir (Foss, 2004, s. 10).

1.3.e. Dil ve Baglam:

Dil kullanimi, retorik analizde 6nemli bir rol oynar. S6zciik se¢imi, mecazlar, retorik
sorular, tekrarlar ve diger dilsel araglar, metnin veya konugsmanin etkisini artirabilir.
Ayrica, metnin veya konusmanin baglami da dikkate alinmalidir. Sosyal, kiiltiirel ve
tarihsel baglam, mesajin nasil algilandigim ve yorumlandigin etkiler. Ornegin, bir
siyasi konusma, konusmanin yapildigi donemin siyasi atmosferi ve dinleyicinin
beklentileri dikkate alinarak analiz edilmelidir (Foss, 2004, s. 12).

Retorik analiz, bu unsurlarin bir arada nasil calistigini ve yazarin veya konusmacinin
belirli bir amag i¢in bu stratejileri nasil kullandigini ortaya koyar. Bu yontem, metnin
veya konusmanin derinlemesine anlagilmasini saglar ve ikna edici giiclini
degerlendirir.

1.4. ideolojik Elestiri Yontemleri

Ideolojik elestiri, bir metnin veya sdylemin altinda yatan ideolojik varsayimlar ve
mesajlar1 ortaya ¢ikarmaya calisan bir yontemdir. Bu analiz, metinlerin toplumsal,
politik ve kiiltiirel baglamlarim1 dikkate alarak, metnin ya da soylemin ideolojik
iglevini ve etkisini anlamay1 amaclar (Thompson, 1990, s. 23).

1.4.a. ideolojik Elestirinin Temel Kavramlar::

ideolojik Varsaymmlar: ideolojik elestiri, bir metnin veya sdylemin temelinde
yatan ideolojik varsayimlar1 agiga ¢ikarmaya calisir. Bu varsayimlar, metnin veya
sOylemin igeriginde dogrudan ifade edilmeyebilir ancak alt metin olarak var olabilir.
Ideolojiler, belirli toplumsal gruplarin cikarlarini ve perspektiflerini yansitarak,
belirli bir diinya goriisiinii mesrulastirma egilimindedir (Thompson, 1990, s. 24).
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Toplumsal, Politik ve Kiiltiirel Baglam: Metinlerin ve soylemlerin iiretildigi ve
tiiketildigi toplumsal, politik ve kiiltiirel baglamlar, ideolojik elestirinin
merkezindedir. Bir metnin anlami, sadece igerigi ile degil, aym1 zamanda bu
baglamlarla etkilesimi ile de sekillenir. Ornegin, bir propaganda metni, iiretildigi
donemin politik ortami ve hedef kitlenin kiiltiirel degerleri goz 6niine alinarak analiz
edilmelidir (Thompson, 1990, s. 25).

Hegemonya ve Giic iliskileri: ideolojik elestiri, metinlerin ve sdylemlerin
hegemonik gii¢ iligkilerini nasil destekledigini veya bunlara nasil meydan
okudugunu inceler. Hegemonya, bir grubun veya sinifin, diger gruplar iizerindeki
ideolojik ve kiiltiirel {istiinliigiinii ifade eder. Bu baglamda, metinlerin hegemonik
soylemleri pekistiren veya elestiren unsurlar1 analiz edilir (Gramsci, 1971, s. 245).

Dogallastirma ve Mesrulastirma: Ideolojiler, toplumsal diizenlemeleri ve giic
iligkilerini dogallastirarak ve mesrulastirarak islev goriir. Ideolojik elestiri, bir
metnin veya sOylemin, belirli toplumsal normlar1 ve yapilari nasil dogallagtirdigini
ve megrulastirdigini inceler. Bu, metnin hangi degerleri ve inanclari normal ve kabul
edilebilir olarak sundugunu belirlemeyi icerir (Eagleton, 1991, s. 54).

1.4.b. Ideolojik Elestiri Uygulama Yontemleri:

icerik Analizi: Ideolojik elestirinin ilk adimi, metnin icerigini detayh bir sekilde
analiz etmektir. Bu, metinde tekrarlanan temalar, semboller, imgeler ve soylemler
lizerine yogunlasmay1 icerir. Icerik analizi, metnin ideolojik mesajlarim1 ve bu
mesajlarin nasil yapilandirildigini ortaya koyar (Fairclough, 2003, s. 38).

Baglam Analizi: Metnin toplumsal, politik ve kiiltiirel baglami, ideolojik
elestirinin kritik bir bilesenidir. Bu asamada, metnin iiretildigi ve tiiketildigi
baglamlar incelenir. Bu, metnin yayimlandig1 tarihsel dénem, yazarin veya
konusmacinin sosyo-politik konumu ve hedef kitlenin 6zellikleri gibi unsurlari icerir
(Thompson, 1990, s. 26).

Retorik ve Dilsel Analiz: ideolojik elestiri, metnin dilsel yapisim ve retorik
stratejilerini analiz eder. Bu, kullanilan so6zciiklerin, climle yapilarin, retorik
figiirlerin ve sdylem stratejilerinin ideolojik islevlerini belirlemeyi icerir. Retorik ve
dilsel analiz, metnin ikna edici giiciinii ve bu giiciin ideolojik temelini agiga ¢ikarir
(Fairclough, 2003, s. 42).

Elestirel S6ylem Analizi: ideolojik elestirinin bir parcas: olarak, metinlerin ve
soylemlerin toplumsal gii¢ iligkilerini nasil yansittigini ve pekistirdigini inceler. ESA,
soylemin toplumsal ve politik baglamdaki roliinii vurgular ve metinlerin nasil
hegemonik ideolojileri destekledigini veya bunlara kars:1 ¢iktigini analiz eder (Van
Dijk, 1993, s. 250).
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Ideolojik elestiri, metinlerin ve séylemlerin toplumsal diinyay nasil sekillendirdigini
ve bireylerin gerceklik algilarini nasil etkiledigini anlamak icin giiclii bir aragtir. Bu
yontem, metinlerin sadece ylizeysel anlamlarini degil, ayn1 zamanda daha derin ve
gizli ideolojik mesajlarini da ortaya ¢ikarir.

2. Arap Dili ve Edebiyatinda Retorik ve ideoloji

Arap dili ve edebiyati, zengin bir kiiltiirel ve entelektiiel mirasa sahip olup, bu miras,
Islam medeniyetinin 6nemli bir bileseni olarak kabul edilmektedir. Arapca'nin
belagat sanat1 ve edebi formlari, hem klasik hem de modern donemlerde toplumsal
ve siyasi sOylemleri sekillendirmede belirleyici bir rol oynamistir. Bu baglamda,
retorik ve ideoloji kavramlarinin Arap edebiyatindaki yansimalari, dikkate deger bir
inceleme alan1 sunmaktadir.

Retorik ve Belagat Sanati

Arap retorigi, Kur'an-1 Kerim'in nazil oldugu donemde ve sonrasinda, dilin estetik ve
ikna edici kullanimina biiyiik 6nem verilmistir. Belagat sanati, Arap edebiyatinin
temel yapi taglarindan biri olarak kabul edilir ve Arapcamin zenginligi ve
karmasikligi bu sanatin gelisiminde biiyiik rol oynamigtir (Miiller, 2017, s. 45).
Belagat, Arap dilinde hem yazil1 hem de s6zlii anlatimin giiciinii ve etkisini artirmay1
amaclamaktadir. Bu, retorik araglarin (ethos, pathos, logos) ustalikla kullanilmasiyla
saglanmaktadir.

2.2. ideolojik Arka Plan

Arap edebiyatinda ideolojik unsurlar, o6zellikle Islam'm yayilmasi ve Arap
Imparatorlugu'nun genislemesiyle belirginlesmistir. Islam'in teolojik ve hukuki
ilkeleri, Arap dili ve edebiyatinda giiclii bir ideolojik cerceve sunar. Ornegin, Kur'an-
1 Kerim'in dilsel yapis1 ve igerigi, sadece dini bir metin olmanin 6tesinde, Arap
kiiltiirel ve toplumsal hayatinin bir¢ok yoniinii sekillendirmistir (Abdel Haleem,
2005, s. 89). Ornek: Nisa Suresi, 58. Ayet’te sdyle buyurulmaktadr;
Al &) OBy 1 a&a8 G QB (i g8 15 dhl ) Bl 1535 G s&a b
| s S ) ) 4y s Lo
"Stiphesiz, Allah size emanetleri ehline vermenizi ve insanlar arasinda

hiikmettiginiz zaman adaletle hiitkmetmenizi emreder. Allah size ne giizel 6giit
veriyor! Siiphesiz Allah isitendir, gorendir."

2.3. Arap Dili ve Edebiyatinda Retorik ve ideolojik Unsurlar

Arap edebiyatinda retorik ve ideoloji siklikla i¢ ice ge¢mistir. Siir, Arap toplumunda
hem bir sanat formu hem de bir ideolojik arac olarak kullanilmistir. Ornegin, cahiliye
donemi siirlerinde kabile kimligi ve onuru, retorik araglar kullanilarak
vurgulanmistir (Stetkevych, 1993, s. 112). Islam sonras1 dénemde ise, siir ve diger
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edebi formlar, Islam'n yayllmasm ve ideolojik etkisini pekistirmek icin
kullamlmigstir. Ornek: Cahiliye dénemi birinci tabaka sairlerinden olan Ziiheyr b.
Ebi Siilma (6. 609) bir beyitinde sdyle demistir;
PJL;,L'Y\ Ol Chardls
Abs kabilesi yemin etti ki asla bir tasa siginmayacak
8 2 4t Gt S
Ve topragina bagka bir yabanciyi asla almayacak.

2.3.a.Belagat ve Retorik Sanatlar::

Arap edebiyatinda belagat, dilin estetik ve ikna edici yonlerini 6n planda tutar. Bu
sanat, Ozellikle Kur'an-1 Kerim'de belirgin bir sekilde kullanilmistir. Belagat, Arap
edebiyatinin dilsel ve retorik stratejilerini olusturarak, hem yazili hem de sozli
anlatimda etkili olmustur. Retorik unsurlar olarak ethos (konugsmacinin karakteri ve
giivenilirligi), pathos (dinleyicinin duygular1) ve logos (mantik ve delil) kullanilir
(Khan, 2011, s. 112). Ornek:

Ethos (Konusmacinin Karakteri ve Giivenilirligi): En'am Suresi, 162-163. Ayetler;
pdlall G5 b laas sldas (s (Dlka ) U8
kil 351 Gl &l éﬂ‘m)i\.\ S ay

"De ki: Siiphesiz benim namazim, ibadetlerim, hayatim ve 6liimiim alemlerin
Rabbi olan Allah icindir. O'nun ortagi yoktur. Bu bana emredildi ve ben
Miisliimanlarin ilkiyim."

Pathos (Dinleyicinin Duygular1): Enfal Suresi, 2. Ayet;
pi0 (e 5 Ul 3015 2 e Sl 105 24388 o 400 58513 Gl o 5headl )
"Miiminler ancak o kimselerdir ki, Allah anildiginda kalpleri tirperir ve O'nun

ayetleri okundugunda imanlar1 artar; onlar yalmiz Rablerine dayanip
giivenirler."

Logos (Mantik ve Delil): Bakara Suresi, 23-24. Ayetler;
B 05 0 WRe13 15835 alfn 3 305k 18 Ui e B U i) K )5
Odilia £ )
o A e s 0 85 5 oA 0 16 1 ol s

"Eger kulumuza indirdigimizden siliphe ediyorsaniz, siz de onun benzeri bir
sure getirin ve Allah'tan bagka sahitlerinizi ¢agirin; eger dogru soyleyenler
iseniz. Bunu yapamazsaniz —ki asla yapamayacaksiniz— o zaman yakiti insanlar
ve taglar olan, kafirler i¢in hazirlanmis atesten sakinin."”
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2.3.b.islam’in Teolojik ve Hukuki ilkeleri:

Islam’in ilkeleri, Arap edebiyatinin ideolojik cercevesini olusturur. Kur’an-1 Kerim,
sadece dini bir metin degil, aym1 zamanda Arap kiiltiirii ve toplumsal yapisinin
sekillendirilmesinde de 6nemli bir rol oynamigtir. Bu metinler, hem toplumsal
normlar belirlemis hem de ideolojik temalar pekistirmistir (Abdel Haleem, 2005,

s. 89).
2.3.c.Cahiliye Donemi Siirleri:

Cahiliye donemi siirlerinde, kabile kimligi ve onuru gibi toplumsal ve ideolojik
temalar 6n plana cikar. Sairler, kabilelerin istiinliigiinii ve degerlerini 6ne ¢itkarmak
icin retorik araclar1 kullanmiglardir. Bu siirler, toplumsal yapinin ve ideolojik
anlayiglarin bir yansimasi olarak degerlendirilir (Stetkevych, 1993, s. 78).

2.3.d.islam Sonrasi Siir ve Edebiyat:

Islam sonras1 dénemde, siir ve diger edebi tiirler, Islam’in ideolojik etkilerini yaymak
icin kullamlmigstir. Bu eserler, Islam’m toplumsal ve kiiltiirel etkilerini pekistirmek
amaciyla retorik ve belagat tekniklerini icermektedir. Edebiyat, dini mesajlar1 ve
toplumsal degerleri yansitma islevi gormiistiir (El-Zein, 1977, s. 105). Ornek: Hassan
bin Sabit'e (6. 674) ait bir beyitte séyle gegmektedir;
Ooraine cAY) din (8
s Yy ) W8 Y
"Biz kardeslik cennetinde bir araya geldik

Ne renk ne de soy bizi ayiramaz."
2.3.e.Modern Arap Edebiyatinda Retorik ve ideoloji:

Modern donemde, oOzellikle somiirgecilik sonrasi ve milliyetgilik hareketleri
baglaminda, Arap yazarlar edebi eserlerinde retorik stratejilere bagvurmustur. Arap
milliyetciligi ve anti-somiirgeci ideolojiler, edebi eserlerde giiclii bir sekilde ifade
edilmistir. Bu donem, Arap edebiyatinda ideolojik ¢atigmalarin ve kiiltiirel kimlik
arayislarinin belirgin oldugu bir dénemdir (Allen, 2000, s. 56). Ornek: Filistinli sair,
edebiyatgt Mahmiid Dervis (6. 2008) bir siirinde soyle sdylemistir;

e
a0 Ul

ll §shad o
FRER A

e g o agaul
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s
a0 Ul
sl g L
= R3S
SISy
Sl ssda (33305
"Yaz!
Ben bir Arap'im,
Numaram elli bin.
Sekiz cocugum var,
Dokuzuncusu yazdan sonra gelecek,
Buna kizar misin?
Yaz!
Ben bir Arap'im,
Topraklarimi ve evimi aldin,
Ve tarlalarima,
Beni biraktin,
Yoksulluk ¢cadirinda yasamaya,

Acimin tadin1 almaya."
2.3.f. Somiirgecilik ve Post-Kolonyal Edebiyat:

Somiirgecilik sonras1 donemde, Arap edebiyati, Bat1 hegemonyasina kars1 kendi
kimliklerini savunma ve kiiltiirel bagimsizliklarim1 ifade etme amaciyla retorik
araclar1 kullanmigtir. Bu eserlerde, Bati'nin etkilerine karsi bir direnis ve kiiltiirel
kimligin yeniden insasi vurgulanmaktadir (Said, 1978, s. 20). Ornek: Liibnan
vatandasgi, Suriyeli sair, edebiyat elestirmeni, ¢evirmen ve yonetmen Adonis (Ali
Ahmed Said olan Adonis) bir siirinde soyle demistir;
Onall) S KT W Jia gl ) 3l e Ul
el Jis ESal L 215 () Al (e U
Plasd) 38515 saa G ) 5 L3 sal RS FL IS ) Al e Ul
"Ben, ¢cocuklar1 acitktiginda giinesin cigerini yiyen bir milletin evladiyim,

Ben, aln1 yaglandiginda ayin ipini tutan bir milletin evladiyim,
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Ben, riizgarlar tarafindan hareket ettirildiginde dalgalar patlayan ve kayalar
gokyliziine yiikselen bir milletin evladiyim."

2.4. Retorik ile Arap Belagati Arasindaki Benzerlikler ve Farkliliklar

Retorik ve belagat, etkili iletisim ve dil kullanimi iizerine yogunlasan iki 6nemli
kavramdir. Ancak, bu iki kavram arasinda belirli benzerlikler ve farkliliklar
bulunmaktadir.

2.4.a. Benzerlikler:

Dil ve Iletisim Sanatlari: Hem retorik hem de belagat, dilin etkili bir sekilde
kullanim iizerine odaklanir. Retorik, etkili ve ikna edici konugsma ve yazma sanatini
ifade ederken, belagat ise dilsel estetik ve ikna edici anlatim stratejilerini kapsar
(Khan, 2011, s. 112; Miiller, 2017, s. 45). Her iki kavram da, dil aracihigiyla etkili
iletisim kurmay ve dinleyici veya okuyucunun iizerinde etki yaratmay1 amaclar.

ikna Edici Stratejiler: Her iki alan da ikna edici stratejiler kullanir. Retorik,
ethos, pathos ve logos gibi ikna edici unsurlari icerirken, belagat da dilin estetik ve
ikna edici yonlerini vurgular (Foss, 2004, s. 6). Bu stratejiler, hem retorik hem de
belagat calismalarinda, dinleyici veya okuyucunun ilgisini cekmek ve mesaj etkili bir
sekilde iletmek igin kullanilir.

2.4.b. Farkliliklar:

Tarihsel ve Kiiltiirel Baglam: Retorik, Antik Yunan ve Roma dénemlerinden
itibaren akademik bir disiplin olarak gelismis ve Bat1 diinyasinda 6nemli bir yere
sahip olmustur. Aristoteles'in tanimladigi retorik, belirli bir duruma uygun ikna edici
unsurlar kesfetme yetenegi olarak goriiliir (Aristoteles, 2007, s. 36). Belagat ise,
ozellikle Arap edebiyatinda, dilin estetik ve edebi yonlerine odaklanan bir alandir ve
Arap kiiltiiriine 6zgii bir gelenekten tiiremistir (Khan, 2011, s. 115).

Odaklanilan Alan: Retorik, genellikle konusma ve yazma sanatlari iizerine
yogunlasir ve ikna edici konusma, tartisma ve yazma stratejileri iizerinde durur.
Belagat ise, Ozellikle Arap edebiyatinda dilin estetik, stilistik ve retorik 6zelliklerine
odaklanir ve bu baglamda orijinal edebi eserlerde dilin nasil kullanildigini inceler
(Miiller, 2017, s. 50). Bu nedenle, belagatin Arap edebiyatindaki uygulamalari, daha
cok dilin giizelligi ve sanatsal kullanimu ile ilgilidir.

Uygulama Alanlari: Retorik, genellikle genis bir uygulama alanina sahiptir ve
siyasi konusmalar, akademik yazilar, hukuki argiimanlar gibi gesitli metinlerde
kullanilir. Belagat ise, 6zellikle klasik Arap siirlerinde ve edebi eserlerde dilin estetik
yonlerine odaklanir (Khan, 2011, s. 118). Bu nedenle, belagatin uygulama alanlari
daha cok edebi ve kiiltiirel baglamlarla simirhdir.
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3. Oryantalist S6ylemler: Tamim ve Ozellikler

Oryantalizm, Bati'nin Dogu'yu temsil etme ve anlamlandirma bigimlerini ifade eden
bir kavramdir. Bu séylemler, 6zellikle 18. ve 19. yiizyillarda Batili akademisyenler ve
sanatcilar tarafindan gelistirilmis ve Dogu'yu egzotik, geri kalmig ve 6tekilestirilmis
bir sekilde tasvir etmistir. Edward Said’in "Oryantalizm" adli eseri, bu konuda
yapilan en kapsaml elestirilerden biridir ve bu metin, oryantalist sGylemlerin
akademik ve kiiltiirel etkilerini detaylandirmaktadir.

3.1. Oryantalizm ve Bati'min Temsili:

Edward Said’in "Oryantalizm" adli calismasi, Bati’'nin Dogu’yu nasil temsil ettigine
dair 6nemli bir elestiri sunar. Said, oryantalizmin, Bati'nin Dogu tizerindeki kiiltiirel
ve siyasi hegemonyasim1 megrulagtirmak amaciyla olusturulmus bir sGylem
oldugunu belirtir. Oryantalist ¢alismalar, Dogu'yu egzotik ve ilkel bir yer olarak
tasvir ederek, Bati'nin kendi iistiinliigiinii pekistirmistir (Said, 1978, s. 12). Bu temsil
bigimleri, Bati'nin Dogu {iizerindeki kontroliinii siirdiirmesine yardimci olmus ve
kiiltiirel hiyerarsileri pekistirmigtir.

3.2. Oryantalist Temsillerin Ozellikleri:

Oryantalist temsiller genellikle {i¢c ana unsur igerir: egzotizm, geri kalmighk ve
Otekilestirme. Egzotizm, Dogu'nun Bati'dan farkl, ilging ve cekici bir sekilde
sunulmasinm ifade eder. Geri kalmiglik, Dogu'nun Bati'nin teknolojik ve kiiltiirel
ilerlemesinin gerisinde oldugu diisiincesine dayanir. Otekilestirme ise, Dogu'nun
Batr’'dan tamamen farkli ve anlasilmaz bir bolge olarak gosterilmesidir (Said, 1978,
s. 42; Young, 2001, s. 21).

3.3. Oryantalizmin Akademik ve Kiiltiirel Etkileri:

Oryantalist sOylemler, sadece kiiltiirel temsillerle sinirli kalmamig, ayn1 zamanda
akademik arastirmalarda da etkili olmustur. Oryantalist akademik calismalar,
Dogu'nun Bat1 tarafindan nasil bir "bilgi nesnesi" haline getirildigini ve bu bilginin
nasil bir kiiltiirel egemenlik araci olarak kullanildigini incelemistir. Bu calismalar,
Batr'min Dogu lizerindeki hegemonik giiciinii pekistirmis ve kiiltiirel stereotiplerin
yayilmasina yol agmistir (Said, 1978, s. 61; Ashcroft, Griffiths, & Tiffin, 2002, s. 45).

3.4. Modern Oryantalizm ve Post-Kolonyal Elestiriler:

Modern donemde, oryantalizmin elestirisi, post-kolonyal teoriler tarafindan daha da
derinlestirilmistir. Post-kolonyal elestiriler, oryantalizmin tarihsel ve kiiltiirel
baglamlarim1 sorgular ve Bati'min Dogu iizerindeki ideolojik etkilerini analiz
etmektedir. Bu elestiriler, oryantalist s6ylemlerin sadece ge¢miste degil, giintimiizde
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de nasil yeniden iiretildigini ve gii¢lendirildigini ortaya koymaktadir (Said, 2003, s.
15; Bhabha, 1994, s. 85).

Sonuc olarak, oryantalist sGylemler, Bati'min Dogu'yu nasil temsil ettigine dair
onemli bir analiz alani sunmaktadir. Edward Said’in calismasi, bu temsillerin
kiiltiirel ve akademik etkilerini anlamak igin temel bir referans saglamaktadir.
Oryantalizmin elestirisi, hem tarihsel hem de giincel baglamlarda kiiltiirel ve
ideolojik dinamikleri anlamamiza yardimei olmaktadir.

Sonugc

Bu calisma, Arap dili ve edebiyatinin retorik ve ideolojik yapilarn ile oryantalist
soylemlerin ideolojik temellerini karsilagtirarak, her iki alan arasindaki benzerlikler
ve farkliliklar ortaya koymay1 amaclamistir. Arap dili ve edebiyatinda retorik, ethos,
pathos ve logos gibi ikna edici unsurlarla sekillenen bir anlatim bi¢imi sunar. Belagat
sanati, Arap edebiyatinda dilsel estetik ve ikna edici anlatim stratejileri ile toplumsal
ve kiiltiirel temalarin 6ne cikmasini saglar. Islam’in teolojik ve hukuki ilkeleri, Arap
edebiyatinda giicli bir ideolojik cerceve olusturur ve bu metinler, toplumsal
normlari belirler.

Oryantalist soylemler ise Bati'nin Dogu’yu temsil etme bicimlerine odaklanarak,
Dogu’yu egzotik, geri kalmis ve otekilestirilmis bir sekilde sunar. Edward Said’in
"Oryantalizm" adli caligmasi, bu soylemlerin Batrnin kiiltiirel ve siyasi
hegemonyasini pekistirmek amaciyla kullanildigini belirtir. Oryantalist temsiller,
Batr'nin egemenligini ve iistiinliigiinii mesrulagtirmak i¢in tasarlanmis ve modern
donemde de yeniden iiretilmistir.

Arap edebiyatinda kullanilan dilsel stratejiler, toplumsal kimliklerin ve kiiltiirel
degerlerin ingsasinda 6nemli bir rol oynar ve milliyetgilik ile kiiltiirel direnis temalar1
araciliglyla Bati hegemonyasina karsi bir savunma mekanizmasi sunar. Buna
karsilik, oryantalist soylemler, Kkiiltiirel stereotiplerin devamini ve Bat'nin
hegemonik etkilerinin  siirdiiriilmesini saglar. Post-kolonyal elegtiriler,
oryantalizmin tarihsel ve kiiltiirel baglamlarini sorgular ve bu etkilerin modern
kiiltiirel yansimalarini ortaya koyar.

Sonug olarak, bu caligma Arap dili ve edebiyatinin i¢sel dinamiklerinin ve oryantalist
soylemlerin digsal hegemonik etkilerinin nasil sekillendigini ve bu iki alan arasindaki
retorik ve ideolojik farklarin ne denli belirleyici oldugunu vurgulamaktadir. Her iki
alanin kargilagtirilmasi, hem Arap diinyasinin kendini anlama siireclerini hem de
Batrmin Dogu’yu nasil gordiiglinii daha derinlemesine kavramamiza yardimeci
olmaktadir.
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8. Natsume Soseki’nin “Goniil” (Kokoro -»;) Eserinde Kadin

Women in Natsume Soseki's Kokoro

Nihan ATLI USTA!
Giris
Bu c¢alismada, Japon Edebiyati1 tarihinde 6nemli bir yeri olan, Meiji Donemi
yazarlarindan Natsume Soseki'nin (1896—1916) Tirkceye Goniil (Kokoro- [Z Z A
J ) olarak terciime edilmis eserinde kadini tasvir edis bi¢imi ele alinmigtir. Goniil,
1914 yilinda yayimlanmig, Japonya’da modernlesme siirecinin hizlandigi Meiji
doneminde gecen, yazarin en taninmis ve etkisi ¢ok konusulan eserlerden biri olarak
bilinmektedir. Ayrica eser, Japonya'da biiyiik sosyal ve kiiltiirel degisimlere taniklik
etmektedir. Bu nedenle eser ile ilgili ¢cok yonlii caligsmalar bulunmaktadir. Nakahiro
(2010), esere psikiyatrik bir yorum getirerek Ustat1 narsist olarak
degerlendirmektedir. Lee (2001), Meiji Donemi ruhuna odaklanarak eserdeki ii¢
olimii degerlendirmektedir. Meiji Doneminde insanlarin ¢ogunlugunun “Meiji
ruhuyla oldiiklerini” iddia ederek, ulusun ulusal egemenligin zirvesinde bulunan
Imparatorun ellerinde &ldiiklerini soylemektedir. Ancak Soseki'nin "kalp/géniil"
olarak adlandirdigi eserinde, yazarin "Meiji Dénemi ruhu'nu, K ve Ustat'n
diislinceleri iizerinden, karakterlerin bireyselligini ve bagimsizligini 6n plana

cikardiginm ifade etmektedir. Yapilan calismalar dikkate alindiginda, Meiji Donemi
aydin kesimin sorunlarina yonelik ¢ikarimlarin oldugu anlagilmaktadir.

Tiirkiye’de eser ile ilgili yapilan calismalarda, Gencer Baloglu (2018) ve Atl1 Usta’nin
(2021) calismalar1 dikkat c¢ekmektedir. Gencer Baloglu, “Eyliil ve Goéniil
romanlarin umutsuz bir askin pengesindeki ii¢ erkek karakteri ve bunlar oliime
gotiiren nedenleri Durkheim’in intihar teorisi tizerinden karsilastirmah olarak ele
alarak, Necib’in bencil intihar; Ustatn elcil intihar ve Knin yazgisal intihar
tiiriinde hayatlarina son verdigi” sonucuna ulagmistir (Genger Baloglu, 2018). Ath
(2021), Sosekinin (1867-1916) Kiiciik Bey (Botchan [¥iH s AJ ) ve Goniil
eserlerini, Japonya’nin ulus devlet bilincinin olustugu Meiji Donemi cercevesinde,
Japonya’da edebiyat Ogretiminde wulus bilincinin ne sekilde bicimlendigi
incelemistir. “Eserlerin ders kitaplarina dahil edilen boliimlerinde, ortaokul ders
miifredatinda yer alan Kiiciik Bey eseri ile geleneksel Japon ruhunun bilinci
olusturulurken, lise ders miifredatinda yer alan Goniil eseriyle modern Japon
insamimin ruhunun ogretildigini ifade etmektedir” (Atl, 2021). Ayrica miifredatin,

1 Ars. Gor. Dr., Erciyes Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Dogu Dilleri ve Edebiyatlar B6liimii (Kayseri,
Tiirkiye), natli@erciyes.edu.tr, ORCID ID: 0000-0003-3745-9977
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geleneksel Japon ruhuyla, modern Japon ruhu arasinda bir gegis olacak sekilde
diizenlenmesi ile ulus kimlik bilincinin pekistirildigini savunmaktadir (Atl, 2021).

Soseki, eserlerinde genel olarak erkek karakterleri tercih eder ve olay orgiisii erkekler
cevresinde gecer. Kadin karakterler arka planda kalan birer figiiran gibidir. Bu
caligmada ele alinan Goniil eserinde de olaylar Meiji Donemi aydin kesimi yansitan
erkek karakterler iizerine kurgulanmaktadir. Ancak arka planda kalan kadin
karakterlerle ilgili betimlemelere de eserde sikca yer verilmektedir. Kadin ile ilgili
yapilan caligmalar dikkate alindiginda Watanabe’nin (2013, s. 275-277) ¢alismasi
dikkat cekmektedir. Watanabe, Meiji donemi ruhunun, yol arama ruhu oldugunu,
Meiji ruhunun 6liim oldugunu, Soseki'nin de yolunu ararken cektigi eziyeti bu
eserinde dile getirdigini ifade etmektedir. Ben yoluyla Ustatn gonliindekilerinin
hikayesinin anlatildigin1 sdylemektedir. Ustat'm intihan ile esini talihsiz olarak
yorumlayan goriislere kars1 cikarak, eserde Ustat'in esinin kisilige sahip bir kadin
olarak tasvir edilmedigini savunmaktadir. Bu nedenle de Ustat’n 6liimiiniin de
aslinda Ustat'in esinin kurtulus hikéyesi oldugunu savunmaktadur.

Bu calismada, diger calismalardan farkli olarak eserdeki, erkek karakterlerin “kadin”
ile ilgili diisiinceleri ele alinmigtir. Kadin ile ilgili yapilan betimlemeler, Todorov'un
karakterlerin niteliklerini somut sekilde 6n plana ¢ikaran yapisal anlati ¢oziimleme
yontemi ile ortaya konacaktir. Dolayisiyla, Modern Japonya’nin temellerinin atildigi
Meiji toplumundaki aydin kesimini yansitan karakterler iizerinden “kadin” ile ilgili
diisiinceler ortaya konmasi ve yazarin kadin algisina taniklik edilmesi agisindan bu
calisma 6nem tagimaktadir.

Todorov’'un Anlat1 C6ziimleme Yontemi

Bu calismada, anlatidaki kisilerin niteliklerini somut sekilde ortaya cikarmasi
nedeniyle Todorov’un anlati ¢6ziimleme yontemi kullanilmistir. Todorov, yontemini
anlatidaki yapisal birimlere gore temellendirmektedir. Propp, Barthes, Greimas gibi
onciillerden yola c¢ikarak kendi yontemini gelistirmistir. Anlatiy1 bir tiimce olarak
kabul eden Barthesin(1988), diisiincesinden faydalanarak anlatun parcalar
halinde degerlendirir. “Propp’un masal ¢oziimleme yonteminde ortaya koydugu
igslevlerinden yola cikarak anlatilardaki olay orgiisiindeki doniisiime dikkat
cekmektedir. Ayn1 zamanda Greimas’in ortaya koydugu kipliklerinden yola ¢ikarak
da kisilerin yaptigi eylemleri “bir durumu degistirmek, kurallar1 ¢ignemek,
cezalandirmak” vb. baghklar halinde ele almaktadir” (Akt. Ath, 2020, s:9). Bu
yontemiyle de Dekameron’un Grameri adl tezini yazarak oykiileri kategorilere
ayirarak c¢Ozlimlemistir.  Todorov kisaca yontemini isaretlerle su sekilde
gostermektedir: (Ath, 2020, s. 9)
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Kisiler: X, Y, Z
Olaylarin arka arkaya siralanmasi: +

Olaylar arasindaki nedensellik bagintis1: —

Ik olarak, anlatidaki olay orgiisiine gore anlatiy1 kesitlere ayirarak ¢oziimlemesine
baslamistir. Anlatida degisime yol acan olaylar1 Ozetleyerek olay orgiisiine 6nem
veren Todorov, anlatida olay Orgiisiinde yer alan eylemler ve eylemler arasindaki
nedensellige de vurgu yapmistir.” (Atli, 2020, s. 9)

Todorov (1977,2015), anlatilarda bir denge oldugunu savunur. Bu dengeyi de olay
orgilisii lizerine temellendirir. Degisine neden olan her olaymn birbiri arkasina
siralanmasindan olay orgiisiiniin olustugunu savunmaktadar.

Olay orgilisiindeki degisim 6nem tasimaktadir. Bu degisim anlatidaki kisilerin
eylemlerini kapsamaktadir. Her eylem yeni bir niteligin kazanilmasina sebep
olabilmektedir. Bu nedenle, kisilerin eylemleri, nitelikleri ve eylemleri sonucunda
kazandiklar1 yeni nitelikler 6nem tanismaktadir. Burada kisiler 6zneyi, nitelikler ise
sifatlar ya da nitelemeler biitiiniinden olusur.

Ayrica Todorov, degisimin oldugu her anlati da denge oldugu savunur. Olay
oOrgiisiine gore de bu denge degisebilmektedir. “Coziimlenecek edebi tiire gore denge
durumu ve olay orgiistindeki degisim cesitlilik gostermektedir. Kisa oykiide tek bir
durum ve denge durumu soz konusu olabiliyorken roman tiiriinde bir¢ok durum
degisikligi ve denge durumu ortaya g¢ikabilmektedir. Dolayisiyla roman tiiriinde
olay orgiisiindeki denge durumuna ve degisime gore olay orgiisii kesitlere
ayrilarak ¢éziimleme yapilabilmektedir” (Atli, 2020, s. 19). Olay orglisiindeki denge
durumu su sekilde siniflandirilmaktadir:

- Anlatida olay orgiisii denge durumundadir ya da degildir.

- Denge bozulabilir ya da duragandir.

- Olay orgiisiinde dengesizlik durumu baslar.

- Dengeyi kazanmak icin soruna bir ¢6ziim aranir.

- Dengesizligi yaratan soruna ¢6ziim bulunur ya da bulunamaz.

- Eger ¢oziim bulunabilirse denge yeniden kazamilir. Ya da anlati dengesizlik
durumuyla sonlanabilir. Anlat1 siirekli bu déngii icerisinde de devam edebilir ya da
anlat1 bir dengesizlik durumu ile de baglayabilir. Denge durumu semas1 Sema 1’de
gosterilmistir.
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Denge
bozulur

Dengesizlik
durumuna
¢Ozim
arayist

Olay orgiist
dengededir

/'\

Dengenin
tekrar

Dengesilik
durumuna

saglanmasi ¢0ziim bulma

é—

Sema 1: Olay Orgiisiindeki Denge Semasi

Buradaki denge durumu tam tersi sekilde de olabilir. Olay orgiisii bir dengesizlik
iizerine de kurulabilir. Denge durumu olay orgiisiinde goriildiigii gibi kisilerde de
goriilebilmektedir. Kisilerdeki denge durumu, Kkisileri niteleyen o6zelliklerin
degismesiyle olusmaktadir.

Natsume soseki (1867-1916) ve goniil (kokoro - [ Z Z 5] ) hakkinda

Soseki (1867-1916), yasadig1 tarihsel donem itibariyle Meiji Donemini iliklerine
kadar hissetmis bir yazar oldugu stylenebilir. Cin klasikleriyle yakindan ilgili olan
Soseki, Ingilizce 6grenmenin éneminin de farkindadir. Edebiyata kars: ilgisi artmaya
baslayan Soseki, ingiliz edebiyat1 alanina yogunlasip o alanda uzmanlasmaya karar
verir. 1893 yihinda Tokyo Imparatorluk Universitesinin Ingiliz Edebiyat
boliimiinden basariyla mezun olur ve 6nce Tokyo’da sonra da Matsuyama ve
Kumamoto’'da dgretmenlik yapar. Ogretmenlik yaptig1 sirada 1900 yilinda ingilizce
egitim almak iizere Japon Hiikiimeti tarafindan burs ile Ingiltere'ye gonderilir.
Yazarin Ingiltere deneyimi, kendisine Bat1 kiiltiirii ve toplumuyla ilgili bir perspektif
kazandirir. Bu nedenle Japon toplumunun modernlesmesi ile birlikte eserlerinde
halkta yasanan degisimleri konu edinmistir (Ath, 2014). Bu toplumsal degisimi,
modernlesme, bireyin kimlik arayisi, yabancilasma ve geleneksel degerlerin
catigmasi gibi temalarla ele alir. Soseki'nin karakterleri, i¢sel catigmalari, duygusal
karmagikliklar ve psikolojik portreleriyle de dikkat ceker.

Goniil, Japon edebiyatinin en 6nemli yapitlarindan biri olarak kabul edilir. Eser,
Japon toplumunun kiiltiirel ve psikolojik dinamiklerini derinlemesine ele alirken,
ahlaki ikilemler, toplumsal iligkileri, yalnizlik ve 6zgiirliik gibi evrensel temalar1 da
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konu edinir. Eser, i¢csel monologlarla karakterlerin i¢ diinyalarim1 da derinlemesine
yansitmaktadir.

Soseki’nin 1914 yilinda yayinlanan eseri ii¢c boliimden olugsmaktadir. Birinci kisitmda
olayin basat karakteri Ustat (Sensei-%/£), ona hayran bir {iniversite 6grencisi Ben
(watashi-#.) goziiyle anlatilr. ikinci kisimda okul bittikten sonra Tokyo’dan
ailesinin yanina donen gencin bagindan gecenler ve ailesi ile iligkisi bulunmaktadir.
Uciincii kistmda ise Ustat'in iiniversiteli gence yazdig1 vasiyeti, mektup seklinde yer
almaktadir. Hoca karakteri intihar ettigi icin génderdigi mektup, vasiyet niteligi tagir
ve mektubunda o zamana kadar Ustat, esiyle paylasamadig1 bir takim olaylardan
dolay1 ¢ektigi 1stirab1 anlatmistir. Eserde karakterlerin isimleri bulunmamaktadir.
Karakterler Ustat (Sensei-4%/F), Ben (watashi-F4), K, Hanim Efendi (Okusan- ¥ &
A) ve Kiiciik Hanim (Ojosan-#51# = A) seklinde adlandirilmigtir.

Bu calismada, romanda kadin tasvirlerinin sikca gozlemlendigi tiglincii boliim temel
alnmistir.  Bu bolim Ustatn itiraflanm  aktardign  kisim  olarak da
degerlendirilebilir. Cocukluk yillarindan o ana degin yasadigi olaylar1 yansitmigtir.
Anne ile babasinin 6liimiinden sonra en ¢ok giivendigi aile bireyi amcasi, onu hayal
kirikhigna ugratir. Ciinkii amcas1 Ustat'm  sahip oldugu mal varhigna
hiikmedebilmek icin Ustat'n kendi kiz1 ile evlenmesi yoniinde Ustat’a bask: yapar.
Ustat bu evlilige kars: cikar ve amcasi ile bagini koparir. Bu olaylar iizerine Ustat'in
insanlara olan giiveni de sarsilir. Kendisine yalniz bir hayat kurmaya caligir, diger
yandan da egitim hayatina devam eder. Oncelikli olarak anne-kiz birlikte yasayan bir
ailenin yaninda pansiyoner olarak bir oda kiralar. Ev sahibi Hanimefendinin esi
askerdir ancak vefat emistir, bu nedenle kiz1 ile birlikte yasamaktadir.
Hamimefendi'nin asker esi oldugu romanda sik¢a vurgulanmaktadir. Bu nedene
bagh olarak da maskiilen 6zelliklerinin oldugu ileri siiriilmektedir. Onceleri Ustat
aile ile birlikte vakit gecirmez. Ustatn ev sahibesinin giivenini kazanmaya
baslamasiyla birlikte yemeklerini dahi birlikte yedikleri bir ortam olusur. Bununla
birlikte de Ustat'in Kiiciik Hanim’a kars ilgisi baslar. Ancak amcasi nedeniyle olusan
giivensizlik duygusu Kiiglik Hanim’a karsi olan duygularinda da kendisine engel
olmaktadir.

Ustat icin yasadig1 ev ortami oldukea keyiflidir. Ailesi ile sorunlar yasayan, en yakin
arkadasi1 K’'nin maddi problemleri de olmasi nedeniyle Ustat, Knin da ayn evde
yasamas1 konusunda ev sahibesini ikna eder. Kiz1 ile Ustat arasindaki yakinlasmay1
fark eden ev sahibesi, evde yabanci bir erkegin bulunmasini istemez ve bu konuda
da iistii kapali sekilde Ustat’1 uyarmaya cahisir. Ancak Ustat bu uyariy1 anlamsiz bulur
ve Kile ev arkadasi olur.

K bir kesigin ogludur fakat ailenin ikinci erkek cocugu olmasi nedeniyle bir doktora
evlatlik verilir. Bu ailede egitim hayatina daha rahat devam edecegi diisiiniildiigii i¢in
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evlatlik verilmis olma ihtimali belirtilmektedir. Kesis bir ailenin de ¢ocugu olmasi
sebebiyle inanclara saygih biri olarak yetismistir. K ve Ustat'in manevi degerlere
kars1 tutumlar: da eserdi siklikla vurgulanmaktadir. Bu nedenle de her ikisinin de o
eve yasamaya baslayana kadar kadinlarla herhangi bir miinasebeti olmadig1 da
belirtilmektedir. Hocamin itiraf niteligi tasiyan mektubunda da olaylarin K'nin eve
taginmasiyla birlikte ev sahibesinin kizina yakinlagmasiyla birlikte baglamaktadir.

Eserin ¢oziimlemesi
Coziimleme, kadinlarla ilgili betimlemelere gore kesitlere ayrilarak yapilmigtir.
I.Kesit

Kadinlarla ilgili betimleme Ustat'in ergenlige girisiyle birlikte okuyucu karsisina
cikar. Ustat, 16-17 yaslarinda ergenlige girmesiyle birlikte kadin bir kadin olarak
gormeye bagladigini ifade eder ve kadim “giizelligin temsilcisi” olarak betimler. I.
Kesit dikkate alindiginda;

Ergenlik Oncesi kadina kars1 kor + Kadinin varhgim hissetmiyor —
Kadin yok.

Ergenlige girer + Kadin giizelligin temsilcisidir — Kadinin varlig: kabul
edilir.

Burada erkegin cinsel giiciinii kazanmasiyla birlikte kadinin 6zne olarak var oldugu
goriisii  ortaya c¢ikmaktadir. Kadinin varhiginin erkegin iktidariyla oldugu
anlagilmaktadir.

II. Kesit

II. kesit Ustatn amcasmmn kendisini kuzeniyle evlendirmek istemesini
kapsamaktadir. Amcasi Ustat'in ailesinin vefatindan sonra mirasi ele gecirmek ister.
Bu nedenle kizim Ustatla evlendirmeye calisir. Ustat bunu kabul etmez. Amcasinin
kiz1 Ustat’a kars: kardesce duygulari olmasina ragmen reddedilmeye iiziiliir.

Kuzeniyle evlendirilmek ister + Ustat bu durumu kabul etmez —
Reddedilen kuzeni iiziiliir

Kardesce duygulari olmasina ragmen reddedilen kuzen iiziiliir » Kadin
giivenilmeyen Kkisi

Bu kesitte eylemsel 6zellikler dikkate alindiginda Ustat'in kuzeninin eylemi yoktur,
kadin arka plandadir. Onunla ilgili karar1 erkekler vermektedir. Dolayisiyla
erkeklerin eyleminden kadin etkilenmektedir, kuzen iiziilen kisi olur ve Ustat bu olay
sonrasinda erkek-kadin iligkilerinde kadimi1 giivenilir bulmaz. Kadin erkeklerin
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eylemlerinden etkilenerek nitelik kazanir ve giivenilmez kisi olur. Erkek eyleminden
dahi kadin etkilenmektedir.

III. Kesit

Bu kesitte, Ustat’in ev sahibesi ile ilgili betimlemeleri yer almaktadir. Ev sahibesi
duldur ve kizi ile birlikte yagsamaktadir. Esi askerdir ancak Cin-Japon savasinda vefat
etmistir. Ev sahibesinin esinin asker oldugu eserde sikca vurgulanmaktadir. Ustat'in
ev sahibesiyle ilgili betimlemeleri de su sekildedir:

Ev sahibesinin nitelikleri

Asker esi oldugu i¢in diiriist ve agik sozli

Bir erkekte oldugu gibi dobra

Siradan kadindan farkl

Ustat’tan daha erkekce davranan

Erkeklerdekine benzeyen mizaci

Tablo 1. Ev sahibesinin nitelikleri

Tablo 1 dikkate alindiginda, ev sahibesi esi iizerinden nitelik kazanabilmekte ve
tanimlamalarin erkeklere 6zgii nitelemeler oldugu dikkat ¢cekmektedir. Dolayisiyla,
kadinin erkek 6zellikleriyle nitelendigi ve kadinin birey olarak nitelik kazanamadig
anlagilmaktadar.

IV. Kesit

IV. kesit, ev sahibesinin kiz1 ve aym1 zamanda sonradan Ustat'in esi olan Kiiciik
Hanim’la ilgili betimlemeleri icermektedir.

Kiiciik Hanim’in Nitelikleri

Beceriksiz

Annesinden farkli

Ustat'in ilk izlenimi olumsuz

Sagma sapan seylere sik sik giilen

Tablo 2. Kii¢iik Hanim1in Nitelikleri

Tablo 2. dikkate alindiginda, ev sahibesinin maskiilen tasvirleri ile Kii¢iik Hanim’in
tasvirleri kiyaslandiginda Kiiciik Hanim ile ilgili Ustatn diisiinceleri olumlu
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degildir. Ancak diisiinceleri Kiiciik Hanim’a asik oldugu an degisir. Fikirlerindeki
degisim ise su sozlerinden anlasilmaktadir; “Kadin bu derece hakir géren bendeniz,
ne yapsam da Kiiciik Hamim? artik hakir goremiyordum. Kendisine yoénelik
neredeyse imana yakin ask besliyordum” (Soseki, 2011:213). Dolayisiyla, Tablo
2’deki betimlemelerini agik olduktan sonra artik bir kusur olarak gormemeye baslar.
Bu noktada Kiicik Hamim’a yonelik diisiinceler, denge durumu icerisinde
degerlendirildiginde karsimiza Sema 2.’deki gibi bir doniisiim ortaya ¢citkmaktadir.

Kiiciik Hanim'in Kiiciik Hanim ile
kusurlar ilgili ilk izlenimi
gormezden gelinir. olumsuzdur.

Ustat Kiiciik Hamim'a asik
olur.

Sema 2. Kadin ile ilgili denge semas1

Buradaki denge Ustat'in Kiiciik Hanim ile ilgili diisiinceleri olumsuz olsa da ona
duydugu ask kusurlar1 kapatir. Yani kadinin kusuru gibi gosterilen nitelikler yine
erkegin duygularinin ortaya c¢ikmasiyla birlikte kusur olmaktan g¢ikar. Erkegin
kadina duydugu ask dengeyi kurar. Kadin yine nesne konumundadir.

V. Kesit

Son kesitte eserde kadinlarla ilgili gecen genel betimlemeler dikkate alinmistir. Ustat
ve K, Japonya’da modernlesme siirecinin hizlandigi Meiji doneminin aydin kesimini
yansitan iiniversite 6grencileridir. Ustat'n arkadasi K, kesis bir ailenin iiyesi ve
manevi inanglar dogrultusunda yetismis bir karakterdir. Kesis bir ailenin de ¢cocugu
olmas1 sebebiyle inanclarina saygili biri olarak yetismistir. K ve Ustat'n manevi
degerlere karsi tutumlar da eserde siklikla vurgulanmaktadir. Bu nedenle de her
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ikisinin de o evde yasamaya baslayana kadar kadinlarla herhangi bir miinasebeti
olmadigr da belirtilmektedir. Dolayisiyla eserde kadinlarla ilgili kiiciimseyen
betimlemelere sik sik rastlanmaktadir. Bu betimlemeler Tablo 3.’te yer almaktadir.

Kadinlarla lgili Genel Betimlemeler

Kadin dedigin boyle melun bir sey

Kiz dedigin hicbir sey 6grenmeden okuldan mezun olan

Japonlar ozellikle geng Japon kizlar, diisiincelerini oldugu gibi, cekinmeden soyleyebilecek
cesaretten yoksundur.

Tablo 3. Kadinlarla ilgili Genel Betimlemeler

Tablo 3’teki betimlemeler dikkate alindiginda, iiniversite 6grencisi ve donemin aydin
kesimi niteliginde olan iki gencin kadinlar1 her kosulda asagiladig1 goriilmekte ve
asagiladiklaria dair ifadelere eserde sikca yer verilmektedir. Kadinlarin eylemsel
ozelliklerinin dahi kiiciimsendigi dikkat ¢ekmektedir. Kadinlarin, diisiincelerini
ifade etme konusunda da degersizlestirildigi anlagilmaktadir.

K da tipki Ustat gibi zamanla Kiiciik Hamim’a asik olur. Kadinlan kiiciimseyen
diisiincelerini kars: cinse karsi duydugu agkla kendi iclerinde kirmaya calisir. Yine
kadinlarla ilgili dengenin, erkegin agkiyla kurulmaya ¢alistig1 goze carpmaktadir.

Sonuc¢

Sonug olarak eser, Todorov'un anlati ¢ozlimleme yontemiyle incelenmis olup,
eserdeki karakterlerin niteliksel ve eylemsel ozellikleri ortaya koyulmustur.
Karakterlerin niteliksel ozellikleri dikkate alindiginda, eserde kadinlarla ilgili
kiiciimseyen ve asagilayic1 ifadelere sikca yer verildigi goriilmiistiir. Erkegin cinsel
giiclinii kazandig1 andan itibaren kadinin varhiginin kabul edildigi anlagilmistir.
Kadinin bireysel eylemleri karsisinda, bir kadin olarak nitelik kazanamadig,
erkeklerin eylemleri dogrultusunda nitelik kazanabildigi, bu noktada da kadinin
0zne konumunda olamadig1 anlasilmigtir. Kadin ile yapilan olumlu tasvirlerde de
kadinin erkek ozellikleri ile betimlendigi tespit edilmistir. Ayrica her haliikarda
kiiciimsenen kadinin, erkegin agki ile giizel ve kiiciimsenmeyen birey olabilecegi
goriisli ortaya ¢ikmigtir. Caligmanin amagclar1 dogrultusunda degerlendirildiginde,
bu calisma ile biiyiik 6lgekten bakildiginda; Modern Japonya'nin temellerinin
atildigi Meiji toplumundaki aydin kesimini yansitan karakterlerin diisiinceleri
iizerinden “kadin”in 6zne konumunda olmadigi ortaya konmus, kiiglik olcekte
diisiiniildiiglinde ise yazarin kadin algisina taniklik edilmistir.
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9. Zeynep Kacar'in Simdi Ucusa Gec¢iyoruz Oyununda
Masal Tiirii ile Toplumsal Cinsiyet iliskisinin Tartisilmasi
Meri¢c KURTULUS!
Giris
Sozlii kiiltiir iiriinlerinin degismemis, saf bir bicimde giiniimiize ulagtig1 diisiincesi
19. yiizyil milliyetcilik akimi etkisindeki folklor yaklasimlarindan ilham alir. Bir
folklor {irliniiniin sonraki caga kiiltiirel miras olarak aktarilmaya devam etmesi icin
mutlaka farkli s6ylemlerle karsilasarak onlarla iligki igerisine girmesi ve degismesi
gerekir. Sozlii kiiltiir iiriinlerinin bagka soOylemlerle kargilasmadan degisim
gecirmeden gilinlimiize ulasabilmesi, siirdiiriilebilirligini koruyabilmesi miimkiin
degildir. Kubilay Aktulum, bir folklor iiriiniiniin yaziya gecirildigi andan itibaren 6zel
bir sdylem bic¢imi haline geldigini ifade ederek ayni folklor tirtiniiniin daha sonraki
donemlerde her yinelenigsinde bicimsel veya anlamsal doniisiimlerin meydana
geldigine dikkat ceker (s. 125). Sinema filmlerinde veya edebiyat metinlerinde anilan
bir folklor iiriinti farkli sdylemlerle karsilasmis olur, hem de etkilesime girdigi
soylem icerisinde anlamsal ve bigimsel bakimindan doniisiime ugrar. Folklor
iriiniiniin  halen dolasimda oldugu sozli kiltiir ortami icerisinde yetigsmis
dinleyiciler/okurlar bir séylem icerisinde karsilagtigi folklor {iriiniiniin sozli
kiiltiirdeki anlamsal ve bicimsel 6zelliklerini bildigi i¢in karsilastig1 folklor {iriiniinii
kolayca tanir. Edebiyat metinlerinde veya sinema filmlerinde anlamsal veya bicimsel
doniisiime ugramis folklor iiriinleri ¢cagdas soylemlerle etkilesime girmis oldugu igin
doniisiime ugramis olsa bile okurun/dinleyicinin zihninde varligini siirdiirmeye,

kusaklar arasinda hatirlanmaya devam eder. Folklor iiriiniiniin bir soylemle
etkilesime girmesi metinlesmesi anlamina gelir:

Folklorik bir iiriin metinlestigi anda belli (yeni) bir koda baglanir; boylelikle bir
doniisiim siirecine girilmis olur; yeni bir baglamda klasiklesmis bir {iriin
devingenlesir, yeniden yasam bulur (gelenek) tanimi da bdoylelikle tersine
gevrilir; “gelenek” artik gecmisten gilinlimiize siirlip gelen bir sey degil,
gecmisten gelen iirliniin yeni baglamlarda yeniden iiretilmesi bi¢ciminde
anlagilir (s. 130).
Aktulum, metinlestirilen her folklorik iiriiniin nasil bir doniisiim gecirdigi ve her
doniisiimiin iglevlerini belirlemenin halk bilimi ¢alismalar1 agisindan bir gereklilik
olarak goriildiigiinii vurgular (s. 131). Ilk kez Grimm Kardeslerin masal derlemesinde
karsimiza cikan Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler, Rapunzel, Kiilkedisi Sindirella,

Uyuyan Giizel ve Kirmiz1 Baglikli Kiz masallar1 6ncelikle diinya edebiyatinda bagka
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90



mailto:mkurtulus@dogus.edu.tr

Rumeli Filoloji Yazilar 2

edebi tiirler igerisinde yeni baglamlar kazanarak yeniden iiretilmistir. Daha sonra
Walt Disney’in animasyon uyarlamalarinda 1930’lu yillarin Amerikan toplumunun
ve Kkiiltliriiniin degerlerinin s6z konusu anlatilara yedirildigi goriiliir. Tiirk
edebiyatinda da Grimm Masallari’nin pek ¢ok yayinevi tarafindan defalarca kez
basilmis olmasi s6z konusu masallarin Tiirk popiiler kiiltiiriiniin bir parcas1 haline
geldigini gostermektedir. Bu bildiride Zeynep Kacar'in Simdi Ucusa Gegiyoruz
oyununda Grimm Masallar1 antolojisinde yer alan ve Walt Disney’in animasyon
uyarlamalariyla tiim diinyada taninan Rapunzel, Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler,
Kiilkedisi Sindirella, Uyuyan Giizel masallarinin toplumsal cinsiyet rolleri elestirisi
baglaminda nasil doniisiime ugradigi incelenmistir.

1. Derleme Faaliyetinde Ideoloji ile Tarafsizlik Arasindaki Cizginin
Belirsizligi: Grimm Masallarina Grimm Kardeslerin Yazinsal
Miidahaleleri

Grimm Masallari, ilk kez 1812’de Almanca olarak basilmistir. 1812-1857 yillar
arasinda Grimm Masallart yedi kez basilmistir ve her baskiya yeni masallar
eklenmigtir. Yedinci baskida toplam 211 masal yer almigtir. Giiniimiizde Walt
Disney’in Grimm Masallar’ndan segilmis anlatilar1 sinemaya uyarlamalarinin da
etkisiyle Grimm Masallar: derlemesinde en bilinen hale gelmis masallar arasinda
Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler, Kiilkedisi, Rapunzel, Uyuyan Giizel, Kurbaga Prens
ve Kirmiz1 Baglikli Kiz 6rnek gosterilebilir. Zaman icerisinde kadin hareketinin tiim
diinyaya yayilmasi1 feminizmin edebiyat elestirisinin bir yontemine dénilismesine
sebep olur ve Grimm Masallar: derlemesinde yer alan tiim diinyada taninmis baz
masallarin kadin kahramanlar1 ve s6z konusu masallarin olay orgiileri feminist
yazarlar tarafindan ters yliz edilir veya masallar feminist bir bakigla yeniden
kurgulanir. Zeynep Kacar'in Simdi Ucusa Gegiyoruz baglikh tiyatro oyununda da
Grimm Masallart'nda derlenen Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler, Kiilkedisi,
Rapunzel, Uyuyan Giizel ve Kirmiz1 Baghkli Kiz masallar feminist bir bakisla ters
yiiz edilir. Ancak bu tiyatro oyununun incelemesine ge¢meden once Grimm
Masallarynin her baskida degisen iislup anlayisina, diger kiiltiirlerdeki yayilma
bigimlerine ve Walt Disney uyarlamalarina kisaca deginmek yerinde olacaktir.

Jack Zipes, Grimm Kardegler’in derlemeci olarak isimlerinin diinyada taninir hale
gelmesinin Walt Disney masal uyarlamalarindan kaynaklandigini vurgular. Bunun
yan1 sira, Zipes, yukarida adi gecen masallara Walt Disney’in ideolojik
miidahalesinin oldugu gibi derleme sathasinda Grimm Kardegler'in de
miidahalesinin oldugunu ortaya koyar. Ayrica Zipes’a gore Grimm Masallar: farkh
kiltiirlerde yayillirken de degisime ugramistir. Grimm Kardesler, kitaplarina dahil
ettikleri masallar1 cogunlukla Hesse ve Wespthalia bolgelerinde alt siniflara mensup
kisilerden dinleyerek derlemiglerdir. Grimm kardesler, masal derlemesinin ilk
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baskisin1 yayina hazirlarken yazdiklar1 6nsézde bu masallar1 kaybolmaktan
kurtarmak icin yaziya gecirdiklerini vurgulamislardir ve derlemeyi Alman halkinin
tamamina armagan ettiklerini belirtmislerdir (Zipes 2022, s. 21). Grimm Kardesler,
ayn1 6nsozde pek cok derleyicinin masallar1 yaziya gecirirken keyfi bir bicimde cesitli
kisimlarimi degistirdiklerini ve abarttiklarini ifade ederek kendi derlemelerinin ise
dinledikleri anlatima sadik bir bicimde degistirilmeden yaziya gecirildigini, saf
derlemeler olduklarini savunurlar. Grimm Kardesler, masallarin siradan insanlarin
evrensel olarak tiim halkalara hitap edebilecek deneyimlerini igerdigini ileri siirer.

Bilindigi iizere, masal geleneksel toplumlarda yalnizca ¢ocuklar tarafindan degil,
yetiskinler tarafindan da ilgiyle dinlenen bir halk edebiyati tiirii. Geleneksel
toplumlarda cocuk ve yetigkin ayrimi s6z konusu degildir. Modern anlamda ¢ocuk
kavraminin tamimlanmasi 19. yiizyllda diinyaya yayilan modernlesme akimiyla
birlikte baglar. Grimm Kardegler de aymi yiizyllda hazirladiklar1 derlemenin
onsoziinde bu nedenle masallarin esas okurunun/dinleyicisinin ¢ocuklar oldugunu
savunmaktadir. Yedi kez basilan bu derlemede iislup degisiklikleri, derlemeye dahil
edilen anlatilarda degisiklikler ve yalnizca masal tiiriindeki anlatilarin degil, hayvan
fabllari, dini ve dini olmayan efsaneler, acayip hikayeler ve anekdotlar da dahil
edilmesine karsin Grimm Masallar1 bugiin uykuya dalarak, kuleye kapatilarak veya
evinde iivey annesiyle iivey kiz kardeslerinin eziyetlerine katlanarak prensinin
gelmesini ve monoton hayatinin degistirmesini bekleyen edilgin bir portre ¢izen
kadin kahramanlarin konu edildigi Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler, Uyuyan Giizel,
Rapunzel ve Kiilkedisi masallariyla 6ne ¢iktigini, Grimm Kardeslerin bu masallarla
halen diinyada tanindigi goriilmektedir. Sennewald, Grimm Kardesler'in Antik
caglarda bu anlatilarin ortaya ciktigim savundugunu ve yeniden bicimlendirilerek
caglar boyunca aktarilmaya devam ettiginin farkinda olduklarim savunur. Yeniden
yapilandirmalarla ve bigimlendirmelerle c¢aglar boyunca aktarilmis masallarin
Grimm Kardesler tarafindan kaynak aktaricilarinin anlatim dilinin degistirilmeden,
saf halini koruyarak derlenmis oldugu iddiasina Jack Zipes karsi ¢ikmis ve yedi
baskiy1 karsilagtirmali bicimde inceleyerek ayni masalin farkhi baskilarda
iislubunun, anlatim tarzimin degistigini ortaya koymustur. Jack Zipes, Grimm
Kardeslerin masal derlemesi yaparken tarafsiz bir bakis benimsemediklerini hatta
19. ylzyillda yapilan diger derleme calismalarimin da tarafsiz bir bakigla
yapilmadigini ifade ederek Grimmlerin derledikleri kaynak kisilerin anlatim tarzina
miidahale ettiklerini ve bunlar1 yaziya gecirirken de gerek icerik ayrintilar1 gerek
iislup agisindan kendi bakis agilarini ve etkilerini yansittiklarim savunur: “Derleme
asla tarafsiz bir ugras degildir ve Grimmler yaklasik elli yih kapsayan bir donem
boyunca, kitaplarinin farkli basimlar icin sectikleri masallarin diizeltilmesi ve
basimina, sosyal ve kisisel olarak karigmiglardir” (Zipes 2002, s. 38).
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Grimm Kardesler’in derledigi masallarin yayimlandig: ilk baskida kaynak kisileri
cogunlukla egitimli orta siniftan veya soylu ailelerden gelen gen¢ hanmimlar
olustururken alt siniftan iki kisi de bulunmaktaydi: Hoof kdyiinde yasayan yoksul bir
emekli asker olan Friedrich Krause ile Zwehren’deki bir koyde yasayan Dorothea
Viehmann. Grimm Kardesler, Dorothea Viehmann’1 koylii, yash bir hanim olmasi
sebebiyle 6rnek hikaye anlaticisi olarak kabul ederler ve Grimm Masallarinin onun
kimligiyle simgelesmesini, kirsalla 6zdeslestirilmesini arzu ederler (Zipes 2022, s.
43). Bilindigi iizere, 19. yiizyilda kavramsal sinirlar1 tartismaya acilan halk kavrami
Romantizm ve Milliyetcilik akimlarinin etkisiyle koyliilerle 6zdeglestirilir. Orta
siniftan gelen Grimm Kardegler, alt siniflardan 6zellikle koylii sinifindan gelen
kigilerin anlattiklar1 hikayeleri sahiplenerek ve yeniden bigimlendirerek
yayimlamiglardir. Dorothea Viehmann gelenege uygun hikaye anlaticis1 olarak
simgelestirilmistir ancak Heinz Rolleke Grimm Masallarinin derlendigi kisileri ve
kaynaklar1 inceledigi caligmasinda masallarinin asil kaynaginin belirlenmesinin son
derece zor oldugu sonucuna ulagmistir: “Grimmlerin ashinda kendilerine ait
olmayan, fakat ‘mazlum’ bakig acisim1 paylasan insanlarca anlatilan masallar
kendilerine ‘mal ettikleri’ bir durumla karsi karsiyayiz” (s. 47).

Jack Zipes, masallar derlerken kaynak kisilerin dinledigi kaynagin belli olmadigin
ve kendilerinin de derleme siirecinde anlatilar cesitli yonlerden sansiirledikleri,
bigimsel miidahalelerde bulunduklarin ifade eder. Dolayisiyla derlemede yer alan
anlatilarin kimilerinde haksizliga ugrayan, hor goriilmiis kahramanlar 6ne ¢ikarken,
bu bildiride dikkat cekilen masallarda pasif, edilgin kadin kahramanlarin 6ne
cikarilmas1 Grimm Kardeslerin ataerkil diinya goriisiinii destekleyen bakis agisina
sahip olmalariyla da ilgilidir. Zipes, Grimm Kardeslerin derledikleri sozlii kiiltiir
iiriinlerine ettikleri miidahalelerin ideolojik sebepleri oldugunu ve 19. yiizyilin
milliyetci ve ataerkil bakig agisin1 bu derlemeler vasitasiyla cocuklara benimsetmeye
ve onlarin milliyetci ve modern bir kimlige sahip olmalari i¢in derledikleri masallar1
bi¢im ve baglam bakimindan adeta yeniden iirettiklerini savunur: “Bir ¢ocuk belirli
bir uygarlagsma siirecinin kosullar1 altinda kendi kimligini olusturmak {izere
egilimlerini (jestlerini; giyim, miizik ve edebiyat zevkini; konugsma ve aksanini vb)
insa ederken, ayn1 zamanda bu egilimleri de igsellestirecektir” (Zipes, 2022, s. 39).
Giinlimiizde ise popiiler kiiltiirde pasif, edilgen bir goriinlimde prensini bekleyen
prenses kahramanlarin masal tiiriiyle 6zdeslesmesinin sebebi Walt Disney’in Grimm
derlemesinden bu masallari se¢ip animasyona uyarlamay1 ve Amerikan toplumunun
ataerkil bakig acisini bu uyarlamalara yedirmeyi tercih etmesinden de kaynaklanir.
Folklor anlatilarindan hem mevcut, baskin diinya goriislerini desteklemek igin
yararlanan hem de elestirmek, bagkaldirmak ic¢in yararlanan sanat eserlerinin
orneklerine her zaman rastlanmaktadir.
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2. Walt Disney’in Grimm Masallar1 Araciligiyla Ataerkil Amerikan
Toplum Diizenini Olumladig: Cizgi Film Uyarlamalari:

Walt Disney’in Grimm Masallart uyarlamalar ise ataerkil toplum diizenini ve bu
diizenin bigimlendirdigi toplumsal cinsiyet rollerini ¢ocuklarin zihninde
pekistirmeyi hedefler. Jack Zipes, masalin ashinda kahramanlar araciigiyla
dinleyiciye/okura her zaman edilgin davranmay1 benimsetmeyi hedefleyen bir tir
olmadigini, dinleyiciyi/okuru isyan etmeye, Ozgiirlesmeye yonlendiren bir tiir
oldugunu da ifade ederek Walt Disney’in uyarlamalarinin masal tiirline olumsuz
ozellikler yiiklenmesine neden oldugunu savunur. Robert Sklar’a gére, Walt Disney
1932 yilina kadar {iirettigi animasyonlarda cocuklar1 oyalamay1 ve eglendirmeyi
tercih eden kurgusal Ozelliklere sahip bir ¢izgi film anlayisim tercih ederken
1932°den sonra iirettigi animasyonlarda tarzi degismeye baslar. Esitsiz ve adaletsiz
durumlari diinyanin kurali olarak gostererek ¢ocuk seyircinin aginalik kazanmasini
saglamaya ve onu sorgulamaktan uzaklagtirmaya calisan bir ¢izgi film anlayisim
yansitmaya baglar: “Diinyanin kurallar1 vardir; bunlar1 6grenseniz ya da bunlara
dikkat etseniz iyi olur. Fazla hayal kurmayin, fazla sorgulamayin, fazla inatg
olmayin; yoksa basiniz derde girer” (Sklar’dan aktaran Zipes, 2018, 413). Jack Zipes,
Walt Disney’in “Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler” masalinin ¢izgi film uyarlamasinda
caligkanlik (hatta asir1 calisma) ve fedakarlik kavramlarini 6ne ¢ikardigini, ciicelerin
bu baglamda ekonomik bunalim dénemindeki Amerikan isci sinifini temsil ettigini
ifade ederek, clicelerin ve prensesin bir an bile bos durmamalarini betimleyerek
ABD’nin sanayi devrimi hedefleriyle uyumlu bigimde topluma diizeni sorgulamadan
siirekli ¢aligma istegi asilamay1 hedefledigini savunur (Zipes, 2017, s. 422). Demek
ki sozlii kiiltiir iiriinleri her uyarlama siirecinde yeniden anilmasini saglayan
donemin tarihi ve sosyal dinamiklerini yansitabilmektedir.

Laura Campbell, Michigan Universitesinde yazdig1 “Feminist Fairy Tale Retelling: A
Genre of Subversion” (Feminist Bakisla Yeniden Masal Anlatma: Bir Tiiriin Alt Ust
Edilmesi) baglikh tezinde masallarin feminist acidan elestirilmesinin kadin
hareketinde meydana gelen degisimle yakindan iligkili oldugunu ifade eder. Proto-
feminist yaklasim kadinlarin aile yasantisinda donanimli bir eg olmasi i¢in erkeklerle
esit egitim haklarina sahip olmalar: gerektigi tizerinde dururken, birinci dalga kadin
hareketi ise kadinlarin yine sosyal haklar bakimindan erkeklerle esit olmalar:
gerektigini vurgular. ikinci dalga kadin hareketi ise kadina toplum tarafindan
yiiklenmis geleneksel rolleri ve kadin bedeninin 6zgiirliigiinii “6zel olan da politiktir”
sloganiyla tartigmaya acar. Betty Friedan, “The Feminine Mystique” (Disil Mistik)
baslikl kiiltlesmis ¢calismasinda Amerikali orta sinif ev hanimi kadinlarin edebiyat
eserlerinde de islenen mutlulugunun yiizeysel bir durum oldugunu, kadinlarin bos
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zamanlarinin tamamini ev igleriyle doldurmalar: gerektigine iligskin goriisiin toplum
tarafindan kadinlara benimsetildigini ifade eder.

Campbell, masallarda kadin kahramanlara yiiklenen fedakarlik, edilgenlik, anaclik
vb. toplumsal cinsiyet rollerinin ikinci dalga kadin hareketinin ilhamiyla yetisen
aragtirmacilar tarafindan tartismaya acildigini vurgular. Masallar1 feminist
yaklagimla inceleyen Maria Tatar, incelemeleri sonucunda kadinlar1 (boyun egen,
korkak, hareketsiz vb.) edilgin sifatlarla betimleyen popiiler masal kahramanlarinin
yani sira “Giinesin Dogusu ile Aymn Batis1”, “Kurnaz Maria” vb. masallarda
haksizliklara veya siddete bagkaldiran, kendi hayatin1 yeniden insa etmeye ¢alisan
giiclii kadin 6zelliklerine sahip masal kahramanlarinin da bulundugunu tespit eder.
Dolayisiyla Tatar, masallarla feminist elestiri arasinda iligki kurulurken elde edilecek
sonuglarin hangi masal derlemesinin secildigi ve derlemede giicli kadin
kahramanlarin m1 yoksa zayif kadin kahramanlarin mi ¢ogunlukla oldugunun
onemli ¢ikis sorulari oldugunu ortaya koyar (Campbell, s. 5).

Simdi Ucusa Geciyoruz oyununun kahramanlari, Grimm Masallar'min diinya
capinda taninmig masal kahramanlar1 olan Rapunzel, Pamuk Prenses, Uyuyan
Giizel, Kiilkedisi Sindirella ve Kirmiz1 Baglikl Kiz'dir. Kacar'in oyununda s6z konusu
masal kahramanlari iginde var olduklar kurgusal evrende sik sik kendilerini sikismig
hisseder ve parcasi olduklar1 masalin idealize edilen diinyasina ve kendilerine
atfedilen olumlu o6zelliklere aykiri tavir ve tutumlarda bulunmaya baglar. Kacar'in
yarattig1 kurgusal diinyada Uyuyan Giizel siirekli uyuyarak prensini beklemekten
sikilmistir. Grimm Masallar’nda iyi niyetli, hanim hanimcik kadinlar1 olarak
tanitilan bu kahramanlar Kacar'in oyununda kendilerine yiiklenen rollerden
bunaldiklar1 zamanlarda argo sozciikler kullanmaktan bile ¢ekinmezler.

Simdi Ucusa Geciyoruz, masallarin hem kahramanlara hem dinleyicilere degismez
bir evren sundugunu betimler ve masallarin bu déngiisel ve monoton yapisiyla sikic
bir kurgusal evren iiretmesini tartigmaya acar. Yazar, masallarin olay érgiisiiniin bin
yillardir ayn1 bigimde anlatilageldigini vurgulayarak bu degismezligin kahramanlar
i¢in de can sikici bir aynilik olup olmadigini mizahi bir bakigla sorgulamaya baslar.
Pamuk Prenses, prensle tanisincaya kadar yedi ciicelerin evinde ayn1 mutlulukla ev
isi yapmaktadir. Uyuyan Giizel, prens tarafindan Operek uyandirilmay:
beklemektedir. Kiilkedisi Sindirella her seferinde baloda prensle tanigip dans
ettikten sonra gece yaris1 saraydan kacarken diislirdiigii ayakkabisinin prens
tarafindan once iilkenin biitiin kizlarina en sonunda da kendisine denetilmesini
beklemektedir:

S: Aaa, dogru. Orada kald1 yine. Aaaaamaaaan neyse. Prens getirir nasil olsa.
Salak, kap1 kap1 dolasacak, her buldugu kizin ayagina sokup ¢ikaracak benim

canim ayakkabimi, arttk mantar mi1 kaparim, uyuz mu olurum belli degil. Ayak
fetisisti manyak, yiiziimii hatirlamiyor bile (Kagar, s. 9).
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Kirmizi Baglikli Kiz ise her seferinde kurt tarafindan kandirilarak yenilmekte ve avel
tarafindan kurtarilmayr beklemektedir. Rapunzel ise saglarimin alabildigine
uzunlugundan ve kulede saglarimi sarkitmayr bekledigi prensini beklemekten
bunalmigtir. Oyunun ilk perdesinde masal kahramanlar1 da yavas yavas icinde
bulunduklar1 bu masal diinyasinin aynihigin1 sorgulamaya ve sikildiklarini
hissetmeye baslar. Ciinkii masal diinyasinda zaman kavrami yoktur, olaylar hep ayni
sirayla gerceklesmektedir ve kahramanlarin hayatlarinda hicbir degisiklik meydana
gelmemektedir. Oyunda Uyuyan Giizel de gergek diinyaya 6zlem igindedir, ¢linkii
yiizyll boyunca uykuda prensin gelip onu uyandirmasini beklemekten, o sirada
zamanin akiginin ve gergek diinyanin disinda kalmaktan bunalmaktadir. Gercek
diinyada nasil bir hayatin oldugunu merak etmektedir, uykudaki kendi varolusunu
ise soyut bir diislince veya riiya olarak nitelendirmektedir. Uyuyan Giizel, masal
diinyasinda duygusuz, donmus biri gibi var oldugunu diistinmektedir:

Disaridan bakildiginda hicbir sey anlagilmiyor, higbir sey bilinmiyor, hicbir sey

hissedilmiyor. Neredeyse bir 6lii kadar kipirtisiz, ruhsuz, cansiz, akildan

duygudan uzak... Hi¢ hissetmiyormusum gibi, hi¢ sevmiyormusum, hic

tiziilmiyormusum, hi¢c o6zlemiyormusum gibi, hi¢ anlamamisim gibi, hig

gérmemis, duymamais, gérdiigiinii ve duydugunu siiziip yorumlamamigim gibi,

hic ait olmamigim gibi diinyaya... (Kagar, s. 20)
Oyunda Kiilkedisi masallarda kendilerine yiiklenen fedakarlik roliine tepki gosterir
ve bu konuyu Pamuk Prenses 6zelinde elestirir. Pamuk Prenses’in iivey annesinin
zulmiinden kacarak yedi ciicelerine yanina sigmip her giin hayvanlarla birlikte
sarkilar sOyleyerek mutlu mesut bir bigimde ciicelerin ev islerini yapmaktan
bikmamasini ve bu hayatin sona ermesi icin prensin onu 6pmesini beklemesini
elestirir. Ona yiiklenen fedakarlik roliiniin masal diinyasinin baskisiyla ilgili
oldugunu Pamuk Prenses’in fark etmesi icin ugrasir: “Gece giindiiz yemek yapip,
corap yamayip, yedi tane mendeburun kahrini ¢ekiyorsun, sonra hooop gelsin zehirli
elma. Geberdin mi, uyudun mu belli degil. Ne o prens gelip 6pecek de uyanacak
prenses. Oldu canim. Bu mu be mutlu hayat?” (Kacar, s. 29).

Masallarin idealize edilen kadin kahramanlar hi¢ yaglanmamaktadir, daha dogrusu
dinleyicinin/okurun masal prenseslerinin yaslanmis hallerine iliskin fikir
edinebilmesi miimkiin degildir. Ciinkii prensle prensesin kavustugu tiim masallarda
kavustuktan sonra kahramanlarin hayatlarinda neler oldugu bilinmemektedir.
Bunun yam sira, oyunda s6z konusu masallarda kadin ve ¢ocuk kahramanlara
edilgen roller yiiklenmesi ve caresizlik i¢inde avci, prens gibi erkek kahramanlar
tarafindan kurtarilmayi bekleyen kisiler olarak resmedilmeleri elestirilmektedir.
Oyunda masal diinyasindan gercek diinyaya gecisi saglayan bir nehrin oldugundan
bahsedilir. {1k 6nce Rapunzel nehri gecerek gercek diinyaya kacmayi basarir, bunun
iizerine diger prensesler ve Kirmiz1 Baglikli Kiz da ayn1 hayali kurmaya baslar. Bu
sirada, Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler masalinda prensesin uykuya dalmasina sebep
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olan zehirli elma ile masallarda kahramanlarin siklikla karsilastig: iki hayvan geyik
ve at onlar nehri asarak gercek diinyaya ulagsma ¢abasindan vazgecirmeye calisir.
Elma gen¢ hanimlara masallardaki zamansizligin gercek diinyada yerini hizla akip
giden zamana birakacagini, masal diinyasindaki giizelliklerini bu sebeple kisa siirede
yitireceklerini ve yaslanirken kendilerini mutsuz hissedeceklerini hatirlatir. Elma,
masal prenseslerine gercek diinyada kadinlarin yaslandikea fiziksel olarak ¢irkin bir
goriiniime biirlindiiklerini anlatir:

ELMA: Siiper mi? Yaglanmak her kadimin en biiylik kdbusudur gercek diinyada.
Once yiiziiniiz yenilecek zamana. Bu korpe taze glizelliginiz yavas yavas solacak
[...] Kimseler doniip bakmaz olacak ama siz hala idare ederim sanacaksiniz saf
saf. [...] Sirtimzin agrisi, dizinizin agrisina karisacak. Sanacaksiniz ki gececek
agrilar, yorgunluklar, oysa zaman &yle hizhh akacak ki, daha ne oldugunu
anlamadan bir de bakmigsiniz musmulaya donmiigsiiniiz. Tipki {ivey
anneleriniz gibi birer cadi olup ¢ikmigsiniz. Cirkin, istenmeyen, yalmz” (Kagar,
S. 27).

Oyunda Elma’nin gercek diinyada giizelligin gecici oldugunu hatirlatmas1 masal
diyarin terk edip etmeme konusunda en ¢ok Pamuk Prenses’i kararsizliga siiriikler;
¢linkii Pamuk Prenses kendi masal diinyasinda en giizel prenses olduguyla ilgili ayna
tarafindan siirekli onaylanmaya alismistir. Gergek diinyada yaslanarak giizelligini
kaybetme ve her giin en giizel prenses olduguyla ilgili kendisini onaylayacak bir
aynanin olmayacag1 diisiincesi Pamuk Prenses’i kaygilandirir ama Kiilkedisi'nin
yardimi ve sundugu farkh bakis agisiyla bu kaygiy1 asar (Kacar, s. 29).

Bilindigi lizere, masallarda kahramanlar olumlu/olumsuz sifatlarla iyi/koti kisiler
olarak smiflandirildiklan igin {ivey anneler ve cadilar prens, prenses gibi idealize
edilen kahramanlara engeller c¢ikaran, zarar vermeye calisan kotii niyetli
kahramanlar olarak nitelendirilirler. Elma, gen¢ kadinlar1 ve Kirmizi Baghkl Kiz1
vaglanarak cadi iivey annelere benzeyecekleri gerekcesiyle gercek diinyaya
yolculuktan vazgecirmeye calisir ancak basarili olamaz. Simdi Ugusa Gegiyoruz'un
masal diyarinda gegen ilk yarisinda gelenege yonelik elestiri s6z konusudur. Masal
tiirliniin kendine has ozellikleri araciligiyla sozlii gelenek elestirilir. Masal tiiriiniin
iyi/kotii kahraman tipleri, zamansiz olay oOrgiisii anlayisi ve masal diinyasinin
kadinin 6zgiirliik alamimi nasil daralttigi ve kadin kahramani edilgen hale getirdigi
elestirilir. Gergek diinyada gecen oyunun ikinci yarisinda ise bu sefer modern
toplumun kadin iizerinde yarattigi baskilar o6zellikle giizellik algisina getirdigi
olciitler bakimindan elestirilir. Oyunda masal diinyasi cinselligin yok say1ldigi, masal
prenseslerinin masumiyetleriyle 6ne ¢iktig1 bir ortam sunarken gercek diinyanin
modern toplumu ise kadini cinsel obje olarak gormektedir.

Rapunzel'in masal diyarmm terk edisini 6rnek alan Pamuk Prenses, Kiilkedisi
Sindirella ve Kirmiz1 Baghklh Kiz gercek diinyaya ulastiktan sonra 6nce masal
diyarinin kadinlara sundugu tiim kisitlamalardan kurtulduklarim1 diisiinerek
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sevinirler. Gergek diinyanin modern toplumu onlar1 masallardan tanidigi igin
baslangigta biiylik ilgi gosterir. Televizyon kanallarinin programlarina davet
edilirler, dizi/sinema filmlerinde oyunculuk teklif edilir. Gercek diinyaya alisma
siirecinde kahramanlarin tamami mutludur. Kirmiz1 Baghkh Kiz siradan bir ¢ocuk
gibi hayatin1 yagamaktadir. Pamuk Prenses’i gergek diinyada herkes tanidig: igin
masaldaki aynaya gondermede bulunarak onu her gordiiklerinde “en giizel sensin”
climlesiyle onaylar, Pamuk Prenses de masal diinyasindaki sihirli aynaya ihtiyac1
kalmadig1 icin mutludur (s. 40). Uyuyan Giizel ve Sindirella da halkin yogun
ilgisinden memnundur. Prensesler masal diyarinda bastirilan cinselligi gercek
diinyada kesfetme istegi duymaktadir. Gercek diinyada gegirdikleri ilk aylardan
hepsi memnundur, masal diyarini terk ettikleri icin pismanliklar1 yoktur. Fakat
zaman gectikce yaslanmaya, halkin ozellikle de erkeklerin ilgisini kaybetmeye,
ekonomik sorunlarla ugrasmaya baglarlar ve gercek diinyanin tatsiz taraflarim
kesfederler. Oyunun 6. Sahnesinde Pamuk Prenses, Sindirella ve Uyuyan Giizel
masada oturup sohbet etmektedir. Aradan daha uzun bir zaman gectigi, halkin
prenseslere duydugu ilginin azaldigi ima edilir. Pamuk Prenses esi tarafindan
aldatildig: icin giizelliginin giiclinii ve evrenselligini sorgular hale gelmistir:

P: Yani anlamiyorum. Sanki benden giizelini bulacak. Neymis efendim, 6zgiir

olmak istiyormus. Defol git ol, gerzek. Haywr yani bi kere tescilli benim

giizelligim. Diinyanin en giizel kiziyim, hangi aynaya sorsan cat diye soyler.

Ayrica ne ara sikildin! Ne cabuk sikildin! Yaa, benim burnum kemerli mi?

(Kacar, s. 43).
Oyunda aradan yillar gectikten sonra ne ii¢ prensesin ne de Kirmizi Baglikh Kiz'in
gercek diinyada mutlu bir hayat siirdiigii anlagilmaktadir. Kirmiz1 Baghkl Kiz'in
gercek diinyada hayati Once okul ile ev arasinda gecmis, sayfalarca odevi
yetistirmekle ugrasmistir. Kirmizi Baghkli Kiz yirmili yaglarina geldiginde ise
televizyon sektoriinde ¢calismak ister, sektor icerisinde birliktelik kurdugu erkekler
ondan kisa siirede vazgecer. Erkekler tarafindan cinsel obje olarak tiiketildigini
hissetmek Kirmizi Bashiklh Kiz'in 6zgiivenini zedeler ve yeme bozuklugundan
mustarip bir hale seyirciye gosterilir. Pamuk Prenses gencligini ve giizelligini
koruma gayreti i¢inde olmasina karsin esi tarafindan aldatilir ve esi ayn1 zamanda
ona bosanma davasi da acar. Kirmizi Baghikhh Kiz ile benzer bicimde Pamuk
Prenses’in de modern toplumun kadinlara benimsettigi rekabetci giizellik algisi
sebebiyle fiziksel goriiniimiinden memnun olmadigi, bedeniyle ilgili 6zgiiven sorunu
oldugu fark edilir. Oyunun sonlarma dogru Pamuk Prenses’in dogum giiniini
kutlamak icin prensesler bir araya gelir, Pamuk Prenses vaktiyle yapimecisinin ona
hediye ettigi elektronik aynaya en giizel kadinin kendisi olup olmadiginmi sorar ve
ayna dalga gecerek kahkaha atar (s. 47). Uyuyan Giizel, ailesini koruyabilmek, esinin
kendisini terk etmesini onlemek igin siirekli estetik operasyonlar gecirmektedir,
oyunda diger prensesler onun estetik operasyon bagimliligiyla dalga gecer. Kiilkedisi
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Sindirella ise gercek diinyada onu masal diinyasinda siirekli ezen, hizmetci gibi
calistiran iivey annesi ile kiz kardeslerinden kurtulmustur, zenginleserek soforii ve
hizmetcisiyle birlikte kendi evinde yasamaktadir, ancak hi¢ evlenmemistir.
Dolayisiyla istedigi tiim maddi imkanlara kavusmustur, ancak yasami duygusal
bosluk i¢ginde ge¢gmektedir. Tam bu noktada okur/seyirci masal diinyasindan gergek
diinyaya kacan ilk prenses Rapunzel’e oyunda bir daha hic deginilmedigini hatirlar
ve birdenbire Rapunzel okurun/seyircinin karsisina ¢ikar.

Rapunzel, diger prenseslerden farkh olarak mutlu bir hayat yagsamaktadir. Saglarim
masaldaki haline tezat bicimde kisacik kestirmis, iyi dostlar edinmis, lezzetli
yemekler yemis, ilging kitaplar okuyarak, aski deneyimleyerek, kisacasi siradan bir
insan gibi yasayarak hayatin keyfine varmay1 bilmistir. Modern toplumun birey
tizerinde kurdugu baskilarin ve kadinlara yiikledigi rollerin farkinda olarak bunlarin
etkisinde kalmamay1 da hemen oOgrenmistir. Rapunzel, mutlulugun anhk
durumlardan ibaret oldugunu fark ederek gercegin pesinde bir hayat siirmeyi tercih
ederek yazar olmustur ve kendi benligini gerceklestirmeyi basarmigtir. Kisacasi
Rapunzel ne masal diinyasinin illiizyonuna kapilmay1 ne de modern toplumun kadin
iizerinde kurdugu baskiyi, kadinin mutlaka evlenip ailesini kurmas1 gerektigi
goriisiinii kabul etmis, bunlarin yerine tek basina, giiclii bir kadin olarak yasaminin
sahibi tercih etmistir:

R: Dogru. Masallardaki gibi bir hayat yok. Kimse sonsuza kadar mutlu
yasamiyor. Hayat siirekli akiyor ve degisiyor. Zorluklar da mutluluklar da bizim
icin. Benim bir yazar olarak goérevim gercegi sdylemek diye diisiiniiyorum.
Kulelere hapsolup kendini kurtaracak beyaz ath prensi bekleyen bir gen¢ kiz
olmamak gerektigini. Aslinda apacik bunu soyliiyorum masallarda (s. 52).

Sonuc

Zeynep Kacar, Rapunzelin oyunda gecirdigi degisim araciligiyla Grimm
Masallar’nin edilgin prenses kahramanlarini elestirerek sozli kiiltiiriin popiiler
masal kahramanlarinin temsil ettigi geleneksel degerleri elestirir. Ancak Kagar sozlii
kiiltlirtin tiim unsurlarim reddetme niyetinde degildir; ciinkii Rapunzel oyunun
sonunda modern diinyanin kadin iizerinde kurdugu baskilardan siyrilmay
basaramayarak modern toplumun giizellik algisina uygun goriinmeye calisan diger
prenses arkadaslarina cadi siipiirgesi hediye ederek onlara ucabilmenin,
ozgiirlesebilmenin kapilarini acar. Boylece Kagar, masallarin olumsuz bir tip olarak
gosterdigi cadi figlirlinii feminist bir bakigla Ozgilirlesmis kadinin simgesine
doniistiirerek oyunu sonlandirir (s. 55).
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10. Hidden Disorder in Poprishchin's Schizophrenia: Grandiose
Narcissism

Poprishchin'in Sizofrenisindeki Gizli Bozukluk: Biiyiiklenmeci
Narsisizm

Rasit COLAK'&Giilcan DUMLUPINAR?

Introduction

Schizophrenia is defined as “serious mental disorder in which people interpret
reality abnormally. It may result in combination of hallucinations, delusions, and
overly disordered thinking and behavior that damage daily functioning, and it can
be disabling” (Mayo Clinic, n.d.). As a complex condition, schizophrenia is
characterized by a wide array of symptoms conveying damaged speech or behavior
and diminished cognitive function. Since the heterogeneity of the symptoms makes
it difficult to reach a consensus on diagnostic standards, aetiology, and
pathophysiology, efficient treatments cannot be developed (Patel et al., 2014). A
great many scientists have tried to explain the reason why schizophrenia has various
symptoms. Various symptoms of schizophrenia are thought to be correlated with
abnormal activity at dopamine receptor sites. Moreover, the finding that lysergic acid
diethylamide (LSD) increases the effects of serotonin in the brain gives rise to the
serotonin hypothesis for the onset of schizophrenia (Patel et al., 2014). Besides,
experts have been studying the disease's causes by researching behavioural issues,
investigating genetics, and employing cutting-edge imaging to examine the structure
and operation of the brain. Schizophrenia does not have known cure, but safer
therapies can be provided. New strategies provided by the research can create the
possibility of developing fresh, potent treatments.

Moreover, gender differences in the occurrence of schizophrenia have been studied.

Conventionally, it is accepted that the prevalence rate of the disease both in women
and men is the same. On the other hand, present studies put forward that there are
gender differences in terms of the incidence of schizophrenia. Also, the onset age of
the disease is different. It is claimed “men usually develop the illness at age 18—25,
while in women, the mean age of onset is 25—35.” (Ochoa et al., 2012).
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Along with the occurrence in real life, it is possible to see examples of the disease in
literary works. Instances of schizophrenia in literature date back to 1600s, although
they were not very common at that time. The only instance of schizophrenia that may
have existed much earlier than 1800 and perhaps meets the diagnostic standards for
the illness is that of Edgar or Poor Tom in King Lear by Shakespeare (Altschuler,
2001). In addition, Gogol’s classic short story Diary of A Madman is one of the
earliest examples of the disease in literature (Altschuler, 2001). When the two works
are compared, Diary of A Madman presents us schizophrenia more vividly.

Diary of A Madman is presented to the reader as the diary of a man whose mental
health has been damaged. In fact, there are no traces of schizophrenia in the first
pages, he just hears two dogs’ talking, which is a hallucination. He is an ordinary
officer, but he is not at all satisfied with his position in life. He feels himself superior
to others, but he is not indeed. In the last pages, the disease becomes serious, and he
begins to define himself as the king of Spain. According to him, in real life, even
people who are from high level of society are inferior to him. He thinks that they
consider themselves as very important without realizing that he is doing the same
occupation. He does not want to accept that others also have good jobs and can
achieve better positions than him. These characteristics reflect symptoms of
grandiose narcissism perfectly.

On the other hand, Grandiose Narcissism is defined by heightened feelings of
superiority and self-importance along with an obsession to receive praise and a lack
of empathy for others. Often, it is referred as "overt narcissism” (Cuncic, 2023).
Grandiose Narcissists are self-assertive about their instincts and generally take steps
according to them, hence, their decisions in life are less correct decisions (O’Reilly &
Hall, 2020). The scale to measure Narcissistic Grandiosity is the Narcissistic
Personality Inventory. (Raskin & Terry, 1988). NPI has been used as the base for
most of the narcissistic personality studies since 1985 (Cain et al., 2008, He & Yu,
2022). In this study, it is aimed to reveal that grandiose narcissism affected
Poprishchin's schizophrenia, and it can be the first attempt to analyze the short story
from different perspective in literature.

Methods & Findings

Schizophrenia is a serious psychological disorder affecting a person’s thoughts,
emotions, and behaviours. It is characterized by setbacks in the thinking process,
senses, responsiveness in the level of emotions, and social interactions (National
Institute of Mental Health, n.d.). The definition has progressed through the six
editions of the Diagnostic and Statistical Manual of Mental Disorders (DSM)
(Tandon et al., 2013). Recent definition of schizophrenia can be found in the DSM 5.
It is a handbook to diagnose and classify mental disorders. In literature, it is defined
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as “the handbook used by health care professionals in the United States and much of
the world as the authoritative guide to the diagnosis of mental disorders. It contains
descriptions, symptoms and other criteria for diagnosing mental disorders.”
(American Psychiatric Association, n.d.). APA is authorized to write, edit, review and
publish DSM (Cleveland Clinic, 2022). According to American Psychiatric
Association (hereby APA), in DSM 5, “Schizophrenia is characterized by delusions,
hallucinations, disorganized speech and behavior, and other symptoms that cause
social or occupational dysfunction. For a diagnosis, symptoms must have been
present for six months and include at least one month of active symptoms.”
(American Psychiatric Association, n.d.) People who have schizophrenia lose the
perception of reality. The disease covers the symptoms such as disconnecting from
reality, hallucinations and delusions. It is a hard condition; thus, it influences
people’s ability to identify their symptoms (Cleveland Clinic, 2023).

In the scientific field, schizophrenia does not have a very long history and there are
still a lot of obscurities and questions about it. Less than 200 years ago, the disorder
was engendered from a knot of mental disorders, it is known simply as “madness” by
people (Yuhas, 2013). Since the characterization of “dementia praeco” which was
put forth by Kraepelin, the aetiology, neuropathology and pathophysiology of the
disorder has remained recondite (Jablensky, 2010). In 1900, the term
“Schizophrenia” was created by Swiss psychiatrist Paul Eugen Bleuler. It is alleged
that it came from Greek words “schizo” meaning “split” and “phrene” meaning
“mind.” (Ryder, 2022). The obscurity continues when it comes to understand causes
of the disease. It is not known exactly what the reasons for schizophrenia are.
However, it is thought that a mix of genetics, chemistry in the brain and environment
might be causes in this disease. It is thought “changes in certain naturally occurring
brain chemicals, including neurotransmitters called dopamine and glutamate, may
play a part in schizophrenia.” (Mayo Clinic, 2024). Studies using neuroimaging
demonstrate the alterations in the brain structure and central nervous systems of
people having the disorder (Mayo Clinic, 2024). On the other hand, some people
might tend to have schizophrenia, and a life with stress or emotional events can have
a triggering effect for a psychotic episode (NHS, 2023).

In terms of the prevalence of schizophrenia, literature has evolved. It was believed
that, conventionally, the occurrence of schizophrenia was the same both in men and
women. However, recent research have revealed different conclusions. Gender
differences have not been detected in the prevalence of the disorder through the
epidemiological studies, yet it is shown that more new cases of schizophrenia have
been found in men (Ochoa et al., 2012). For instance, Poprishchin, the protagonist,
who has symptoms of schizophrenia in the story is a man. However, Jablensky claims
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that “according to the great majority of studies, the prevalence and incidence rates
of schizophrenia are similar across populations” (McGrath et al., 2008). In company
with the prevalence rates in real life, it is possible to see examples of the disorder in
literary works. Edgar or Poor Tom in King Lear by Shakespeare has symptoms of
schizophrenia, but he is called as madman (Altschuler, 2001). Gogol’s Diary of A
Madman is one of the earliest works in which the disorder is clearly considered as
schizophrenia.

Diary of A Madman is introduced to the readers as the diary of a man whose mental
health has been damaged that it is concluded he has schizophrenia. With the
hallucinations and losing the ability to identify reality, Poprishchin can be seen as
one of the first characters to have been diagnosed with schizophrenia in literature.
In fact, there are no evidence to decide the character has the disease at the beginning.
The only symptom he shows is the case that he hears two dogs talking to each other.
The protagonist narrates it as follow: “No, Fidel, you say that in vain," I saw Meci
said that. "I, woof woof! I, woof woof woof! I was so sick." Wow, you dog! I should
admit that I was very shocked when I heard the dogs speaking in human language.”
(Ucgiil, 2022). Meci and Fidel are dogs in the story and in fact it is a hallucination.
After hearing dogs’ talking, he confesses himself he sees the things that others do not
see and hear the things that others do not hear. But he does not aware that it is a
madness, rather a superiority. In the last parts of the short story, the symptoms of
schizophrenia are seen clearly. Poprishchin declares his grandiose fantasies with
these words: “Today is a holiday, Spain now has a king: me! I realized it today. I must
say it was like a bolt of lightning in my head. How could I thought and believed I
could be a titular consultant?” (Ucgiil, 2022).

Poprishchin, the protagonist is an ordinary officer, but he is never satisfied with his
social statue in his life. He falls in love with his superior director’s daughter, and he
compares himself with her fiancé. He develops inferiority complex. According to
APA, inferiority complex is characterized by a nonstop feeling of inadequacy in
person’s daily life because of a thought that they are physically or mentally inferior
when it is compared to other people (Ritzert, 2022). He is seemingly not aware of
his severe complex, he sees himself as superior to others, even if he is not at all. He
believes his branch manager is jealous of him and says: “I think he is jealous of me;
he must have seen the signs of affection shown to me.” (Ucgiil, 2022). However, there
is nothing to be jealous of him. It is a common pattern of behaviour in people having
an inferiority complex.

In the last parts of the story, his situation becomes worse and worse, and he begins
to see himself as the king of Spain. He believes people who reach good positions and
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ranks in real life are below him. Inferiority complex could be a strong sign that the
protagonist may have Grandiose Narcissism as a comorbid disorder to schizophrenia

Narecissistic Personality Disorder (NPD), defined as “too much interest in and
admiration for your own physical appearance and/or your own abilities”, might be
seen as a whole unit, but it is not (Cambridge Dictionary, n.d.). According to some
researchers, narcissism may not be the sole phenomenon. Grandiose and vulnerable
narcissism are the two dimensions of narcissism (Miller et al., 2011; Pincus and
Lukowitsky, 2010; Miller et al., 2012). The distinction between vulnerable and
grandiose kinds of the disease was enounced by Wink in 1991 (Zajenkowski et al.,
2018). It is put forward that “vulnerable narcissism is characterized by introversion,

negative emotions, interpersonal coldness, hostility, need for recognition,
entitlement, and egocentricity.” while “Grandiose narcissism (GN) is characterized
by dominance, self-assurance, immodesty, exhibitionism, and aggression.” (Miller et
al., 2012).

For the last decade, GN has been in the scope of researchers. Over the past ten years,
researchers have made important studies on narcissism especially on GN (O'Reilly
& Hall, 2021). GN is a disorder which is labelled with supernal self—esteem,
interpersonal hegemony and being prone to overestimate one’s abilities (Wink,
1991; Pincus et al., 2009; Miller et al., 2011; Zajenkowski et al., 2018). It comprises
exhibitionism and deficiency of modesty (Dickinson and Pincus, 2003;
Papageorgiou et al., 2023). The highlights of grandiose narcissism can be listed as
overconfidence and relying on somebody’s intuition to make decisions, remaining

confident in people’s decisions and externalizing blame, assuming leadership
positions in organizations, etc. (O'Reilly & Hall, 2021). Poprishchin has these
characteristics. He shows to the readers his fantasy world as if he was the superior
one: “So what, am I the child of an ordinary person, a tailor or a master sergeant? I
am a noble person. I can reach his title too. ... Why do I have the title of Titular
Consultant, what is the reason of that? Most probably, I am actually a count or a
general, but I have my title only in appearance. ... We'll gain a better reputation than
yours (talks about his branch manager). Besides, what makes you think that there is
no another good joe? Give me a latest fashion frock coat which was made by Ru¢ and
a tie like yours, then you would not be able to beat me. I don't have these, that is my
problem.” (Ucgiil, 2022).

The comorbidity feature of the GN has also been studied by psychologists. A
comorbid is a parallel health condition that is present at the same time as another
one in an individual (Klykylo, 2002). Narcissistic personality disorder is a comorbid
disorder in a high rate with anxiety, substance abuse, etc. (Eaton et al., 2017).
According to psychoanalytic theories narcissism and schizophrenia have some
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resemblances such as megalomania which means “a form of denial and disavowal of
the limitations of the self” (Linke-Jankowska, 2021). Not accepting real statute
himself is one of his important characteristics. Once, he shouts: “Damn stork, I'm
sure he's jealous of me because I am sitting in His Excellency's room and sharpening
his pencils!” (Ucgiil, 2022). Poprishchin’s daily tasks in his superior director’s office
can be named as odds and ends, however, he is really convinced that his branch
manager envies him and the performance he gives is irreplaceable. Indeed, Sigmund
Freud created the concept of narcissism on the basis of his observations of patients
with schizophrenia (Linke-Jankowska, 2021).

As mentioned above, it is obvious that GN can be a comorbid disorder for
schizophrenia. Poprishchin’s symptoms which make us believe that he has
schizophrenia are highfalutin. His prognosis gradually contains hallucinations that
feel like he is superior. It is triggered by the inferiority complex which Poprishchin
felt against the fiancé of the girl he was in love with. Adler (1938) put forward that if
there is an inferiority feeling, a requirement for superiority emerges and could put
itself on inferiority to function as a defense mechanism.

With the occurrence of Poprishchin’s schizophrenia, he created a fantasy world for
himself where he is an outstanding person. He considers himself as a man that does
not deserve to be treated meanly by the people around, because he is above them
according to his delusions. He uses his fantasies as a coping mechanism to suppress
his inferiority complex. It is obvious that his inferiority complex, which is associated
with Grandiose Narcissism, obviously has an inducing effect on his hallucinations.
In other words, he has GN as a comorbid disorder along with his schizophrenia.

Conclusion

Consequently, schizophrenia, as a severe condition, is characterized by a broad range
of symptoms such as disturbed speech and cognitive function, losing the ability of
recognizing reality, delusions, hallucinations, etc., and it has been in the scope of
research for around a century. Diary of A Madman by Gogol is known as one of the
first and most prominent cases of the disease. On the other hand, grandiose
narcissism is a disorder that is characterized with the symptoms like extreme self—
esteem and self-hegemony as it is seen on the protagonist of the short story.

Poprishchin is a mediocre officer, and he is not respected as much as he expects. He
is bristled at his branch manager, and he feels derogatory attitudes from him.
Moreover, he is in love with the superior director's daughter, yet she is engaged to
someone who is at higher status than him. It is not possible for his ego to handle it;
therefore, he finds the solution by introducing himself as the King of Spain. That is,
of course, a delusion in which he feels superiority. One of the main reasons for his
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hallucinations, which are among the symptoms of schizophrenia, is feeling
inferiority which leads to grandiose narcissism. Because grandiose narcissism does
not allow him to live in a despicable way.

Diary of A Madman is one of the pioneering works about schizophrenia. Also, it is
one of the most important samples about the disease in literature. It is possible to
point that various research have been made on Poprishchin’s schizophrenia;
however comorbid disorders of his schizophrenia have not been studied yet. It is
expected that the paper will pave the way for future studies on other psychological
diseases in different genres of literature such as theatre, novel, poem, etc. Many other
comorbid disorders like depression and anxiety could be analyzed. Finally, new
studies can be carried out in psychology, and they inspire some similar works in
various disciplines.
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11. Sanat¢cinin Geng¢ Bir Adam Olarak Mesuliyet Duygusu: Huzur
The Artist's Sense of Responsibility as a Young Man: Serenity
Secaattin TURAIL:

Tiirk edebiyatinin en 6nemli sorunlarindan birinin toplumcu gercekgilerin kendi
disindaki edebi yonelimleri edebiyat dis1 saymasi oldugunu soyleyebiliriz. Hatta bu
yadsimanin Marksist diinya goriisiine dayanan Toplumcularin kendi aralarinda
yaptiklar1 baz1 tartismalara da yol actigi bilinmektedir. Oncelikle Toplumcu
gercekciligin  temelinde toplumculugun gerekli ve yeterli bir sart oldugu
diislincesinin bulundugu unutulmamahdir. Bir eserin sanat degerini saglayan,
Marksist bir diinya goriisiinii iceren politik bir tavir ve buna bagh olarak toplumdaki
sinif catismasini one c¢ikararak ideal kahramanlar yaratmak ve nihayetinde isci
sinifinin zaferini ilan edecek olan sosyalist bir diinyanin romantik imgelerini
iiretmektir. Bu hususa 6zellikle iinlii Marksist kuramci Georg Lukacs dikkat ceker.
Her tarihsel donemin bunalimlarin, yikimlarin ve yeniden doguslarin celisik
birliginden olustugunu belirten Lukacs, toplumcu olmayan Balzac’in kralc1 feodal
Fransa’'nmin kusurlarini ve acimasizligini gérkemli bir dille anlattigina vurgu yaparak
“elestirel gercekcilik”in temellerini atar. Lukacs’a gore Balzac ve Tolstoy gibi
yazarlar, hakikate karsi duyduklar1 arzu nedeniyle yaratmis olduklar karakterler ve
olaylari iglerken kendi diinya goriisleri ve inancglariyla aykir1 diismeyi bile goze alarak
estetigi de ihmal etmeden igtenlik ve diiriistliikle sosyal hayattaki adaletsizlikleri,
esitsizlikleri ve somiiriiyii eserlerine yansitirlar.

Biz de Lukacsh takip ederek Tiirk toplumcu gercekeilerinin kendi dislarinda kalan
yazarlara da ayni ilkeyi uygulamakta ge¢ kaldiklar1 diisiincesinde oldugumuzu
belirtmek istiyoruz. Tiirk toplumcu gercekcileri diinya goriisleri nedeniyle
disladiklar1 Mehmet Akif, Peyami Safa, Ahmet Hamdi Tanpinar gibi yazarlarimiza
ideolojik hasimlik yerine hisimlikla bakabilseler, toplumcularin iglemis olduklar:
temalara, sosyalist diinya goriisii ile olmasa da yabanci olmadiklarimi goreceklerdir.
Halbuki elestirel gercekeilik kuramiyla bakabilseler ad1 gecen yazarlarin toplumsal
hayatta kendini gosteren bir takim esitsizlikleri ve adaletsizlikleri kendiliginden
eserlerine yansittiklarini gorebileceklerdir.

Toplumcu gergekgiler, benzer bigcimde sosyal faydayr degil de bireyin sorunlarini
islemekle ve icerigin yerine bigime 6nem vermekle sugladiklar: I1. Yeni’deki sosyalist
izlekleri de gormezden gelmislerdir. Gerek Garip gerekse II. Yeni siiri ile olan

t Prof. Dr., Istanbul Medeniyet Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 B&liimii
(Istanbul, Tiirkiye), secaattintural@yahoo.com, ORCID ID: 0000-0002-2923-6055

111



Rumeli Philological Writings 2

iligkileri farkli bir bildirinin konusu olacak kadar genistir. Burada elestirel
gercekcilikten daha ¢ok, sanatin ne oldugu veya ne olmasi gerektigi ile ilgili ontolojik
sorularin ortaya ¢ikardigi kuramlar devreye gireceginden biz toplumculugun
ideolojik olarak karsitinda yer alabilecek olan bir metin olan Ahmet Hamdi
Tanpinarin Huzur romanini elestirel gercekeilik baglaminda genel hatlariyla ele
alarak sdylemek istediklerimizi somutlastirmaya calisacagiz. 2

Huzur, kiiltiir, medeniyet ve bunlarin dogurdugu hayat sekilleri ve sanat anlayigin
Dogu-Bat1 sorunsali iginde ele alan bir romandir. Bir medeniyet degisiminin
meydana getirdigi sorunlara gelenegi yadsimadan ¢oziim yollar1 arayan bir aydinin
romani olarak kabul edilen Huzur’un, yasanilan hayatin gerceklerini, 6rnegin halkin
icinde bulundugu ekonomik sikintilari, fakirligi en azindan dogrudan
anlatmayacagina ya da kuvvetli bir vurguda bulunmadigina, bulunsa bile hocas1
Yahya Kemal gibi geleneksel bir tevekkiil anlayisi icinde “fakir ama mutlu” insanlar
portresi ¢izdigini diisiinen toplumcu gercekgilerimiz elestirel gercekeiligin aynasi ile
bakabilseler romancinin yasanilan hayata gozlerini yuammadigini gorebilecektir.

Tanpinar, romaninin kahraman1 Miimtaz’da Dogu-Bati ikilemi i¢inde bocalayan ve
esikte kalan bir aydinin dramini, Tiirk-Osmanli medeniyetinin adeta bir sentezi olan
Istanbul’u ve onun getirdigi hayat sekillerini ise Nuran’da sembollestirerek bir
sanatcinin geng bir adam olarak portesini kaleme almigtir. Romanin bizce en dikkat
cekici tarafi, Miimtaz'in gerek kendi basma gerekse Nuranlla gezdigi Istanbul'u
sanat¢t muhayyilesinin hissiligi i¢inde ele alirken, birdenbire kendi deyisiyle zihni
melekelerinin devreye girmesiyle etrafina dikkat kesilmesidir: “Hakikat suydu: Bin
Bir Gece’deki eskicinin hikayesine benzeyen ikiz bir omrii yasiyordu” (s. 67) Aslinda
Tanpinar'in bu tabirini iki anlamda ele almak miimkiindiir. ilki elestirmenlerimizin
cok sevdigi bicimde soylersek “esikte kalmig bir aydin” profili, ama bize kalirsa ferdi
duygulari ve agkina teslim olmus bir aydinin vicdan azabini da gézden kagirmamak
gerekir. Miimtaz, romanda sagduyunun sesi olan Thsan’la konusurken “kendisini
devrin meselelerinden uzak olmakla suclayan Ihsan’a “iyi ama ben meselelerle
mesguldiim”(s.357) dediginde “Hayir sen yalmizca Nuran’la mesguldiin” cevabini
almigtir. Bu Miimtaz1 mesuliyet sahibi bir aydin olmaya ¢agiran vicdaninin sesidir
aslina bakilirsa. Nitekim, “Huzuru, Nuran’da degil, icimde aramaliyim” (s. 379)
diyen Miimtaz, topluma kars1 vicdani bir sorumlulugunun bulundugunu kavrayan
bir aydina doniigecektir. “Romanin 6zii, “hal”in var ettigi sefalet ve ¢oziilmiig bir
kiiltiirtin degerler anarsisi iginde bile ihtisaminm1 koruyabilen bu ge¢misin
biiylisiinden kurtulabilen Miimtaz'in ruhi biiylime siireci” olarak da yorumlanabilir.
(Kantarcioglu 2008: 325) Miimtazin roman boyunca bu ikilemi yasadig

2 Huzur’un sayfa sayilar1 su baskidan alinmigtir: TANPINAR Ahmet Hamdi (2013), Huzur, Istanbul,
Dergah Yayinlari,21.bs.
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goriilmektedir. Nuran’1 hatirladig veya Nuran’la beraber oldugu anlarin anlatildig:
boliimlerde musikinin, mimarinin ve bogazin eslik ettigi estetik ve masalims1 bir
Istanbul atmosferinin yaninda yasanilan zamanin getirdigi sosyal meselelere uzak
olmayan bir Miimtaz gormekteyiz. Bu iki farkl bakis agisinin Tanpinar tarafindan
basariyla uygulandigini séylemek miimkiindiir.

Tanpinar, ikinci Diinya Savasi’nin hemen éncesini anlattigl romaninda bu savasin
halkin hayatinda yol acacag: veya acgtig1 sorunlara adeta toplumcu bir yazar kadar
dikkat kesilmistir. Ikinci Diinya Savas1 romanin adeta leitmotifidir. Aslinda her sey
onun etrafinda oriilmiistiir. Bir aydin olarak savasin politik-felsefi yanini ele alan
¢oziimlemeler yapan Miimtaz'in birdenbire ac1 bir gercekle yiizlestigini goriiyoruz. O
da savasa gonderilecek olan halkin sefaletinin daha da artacagini goérmenin
dehsetidir:
“ Muharebe olursa bu hamal askere gidecek! Ben de gidecegim! Fakat arada bir

fark var. Ben Hitler’i ve fikirlerini taniyor ve kiziyorum. Fakat bu bicare
bilmedigi ve tanimadig1 bir davaya kars1 harp edecek.” (s.365)

Suat’in hayaletiyle, daha dogrusu diger benligiyle giristigi miinakasada bu gercegi
ona bu kez de Suat hatirlatacaktir. “Hamallarin, kahveci ¢iraklarinin ve onlarin
ailelerinin yani fakir fukaranin politik hesaplar ve ¢ikarlar pesinde 6liip gidecegine
yapilan vurgu, Tanpinari halkin c¢ektigi sikintilara, acilara, meselelerine uzak
olmadiginin gostergesi olarak yorumlanabilir. Sosyo-ekonomik sartlarin etkisiyle
ezilen bir kesimin varligindan haberdar olan yazar, toplumcularin tabiriyle soylersek
ezilen simif diye de nitelendirebilecegimiz toplumun alt kesimlerinin sozciiliigiinii
iistlenmis gibidir. Ozellikle bu sinifin bir temsilcisi olarak yorumlayabilecegimiz bir
hamalin tasviri oldukca dikkat cekicidir.

“Yalniz bag1 omuzlarinin iistiinde degil de gogsiinden ¢ikmisa benziyordu.....Hig

de Pugetnin devlerine benzemiyordu. Onlar gerilmis adalelerin, biitiin

viicuttan akan kudretin ifadesidirler. Bu bicare ise sirtindaki yiik tarafindan

yutulmus.”(s. 364)
Tanpinar, burada adeta elestirel gergekci bir anlayigsla konusuyor ve estetik
gerceklige siginmis bir aydin elestirisi yapiyor. Sanat1 hayatin yerine koyarak fildisi
kulesine ¢ekilen aydinlarin toplum hayatina ne kadar yabanci olduklarinmi, hayati
sanat yapar gibi estetik yargilarin aslinda toplumsal gercekler karsisinda higbir
degerinin olamayacag yine bu satirlarda verilmek istenmistir. Miimtaz, Istanbul’'un
yalmizca Bogazdan ve onun sekillendirdigi hayat tarzlarindan ibaret olmadigin,
Thsan icin hastabakici ararken fark etmeye baslamustir. Tam bir realist sanatci
goziyle etrafindaki manzaraya dikkat kesilen Miimtaz, yan1 basinda beliriveren
sefaleti gortiir.

“Clizzama yakalanmis, onun tarafindan iki yana siralanmis evlerin duvarina
kadar yer yer oyulan hasta bir yol ve camasir serili balkonlari, disariya ¢ikmig
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cumbalariyla hasta bir yolda uzanan harap evler ....."(s.69) Onun igindeki
insanlar da hastalikli olmaliydi: Kisin ne yaparlar? Nasil isinirlar? “(.s 21)

Istanbul manzaras1 icinde gezmeye devam eden Miimtaz’, ozellikle Nuran’dan
ayrildiktan sonra, daha dogrusu halka kargi mesul oldugunu kavradiktan sonra
cevresine karsi daha gercgekei bir tutum takinmaya baslar. Hasta bir yol tabiri halkin
icinde bulundugu sefaletin de sembolii olarak 6ne c¢ikmaktadir. Genel olarak
glinesin 1iyiligi, giizelligi temsil ettigi diisiiniildiiglinde bu mahallelerde “yolun
giinesin altinda, onun tarafindan hala derisi yiiziilerek uzamasi1” hayli ¢arpici bir
tasvirdir. Sefaletin kol gezdigi sokaklarda giines bile zulmii temsil eden bir imaj
haline gelmistir. Adeta ikili bir hayat siiren Miimtaz'in Bogazi ve semtlerini anlattig:
151kl1 ve miireffeh imajlarin yerini, fakirligin kol gezdigi istanbul mahallerindeki
kasvetli havay1 veren goriintiiler almistir. Tanpinar, halkin fakirlik ve sefaletine
dikkat cekerken elbette sosyalist bir diinya goriisiinden hareket etmiyor, ancak
elestirel bir gozle s6z konusu gergege de gozlerini yummuyor. Yahya Kemal’in Koca
Mustépasa” siirinin bagindaki su misralardan hayli farkl bir yaklagim karsisindayiz.

“Koca Mustapasa! Ucra ve fakir Istanbul
Ta fetihten beri mii'min, miitevekkil ve yoksul

Hiiznii bir zevk edinenler yasiyorlar burada”

Tanpinar, hocasinin fakirligi ve onun getirdigi sefalete katlanmay1 dini ve geleneksel
bir terminoloji icinde sabra, tevekkiile, her tiirlii musibet karsisinda siikretmeyi
unutmayan insanlarin maneviyatin1 6ne cikaran yaklasiminin Gtesine gegerek,
“zevk”in ataleti ve caresizligi de beraberinde getirebilecegine yaptig1 vurguyla
elestirel gercekcilige uygun bir yaklasimda bulunmus diyebiliriz. Yalniz burada
Yahya Kemal'in yaklagiminin sosyolojik gercekligimize daha uygun oldugunu
soylemek gerekir. Zaten toplumcu gergekgilerimizin kabul etmek istemedikleri bu
gerceklik, sosyalist aydinlarimizin halkla bir bag kuramamalarinin temel
nedenlerindendir. Onlar s6z konusu yoksulluk ve caresizlikten devrimcilik
devsirmeye kalkigirken, devletin degil, halkin gelenege dayanan s6z konusu hayat
algisinin en biiyiik engellerden biri olabilecegini hesaba katmamuiglardir.

Ozellikle estetik gercekligin icinde cami ve tiirbeleri gezerken bir kitabenin basinda
on on bir yaslarinda biitiin viicudu yara bere iginde olan ve yazarin tabirince bes on
paraya her seyini satmaya hazir olan bir kiz ¢gocugunun kendisine tiirbeye ¢aput
baglamasini ve dua etmesini tavsiye etmesiyle sarsilir. Fakir ve caresiz olarak
gordiigii bu kiiciik kizin kendisinden ¢ok daha {istiin oldugunu, bu kadar sefalet ve
yoksullugun icinde hayata nasil dayandiklar1 bu sézlerde gizlidir. Yine aym sayfada
yash ve yoksul bir Ermeni kadinimin da kiliseye gidip dua ederek hayata
tutunmasindaki anlami sezen Miimtaz, aydinin hurafe olarak kabul ettigi degerlerin
halkin hayatin zorluklar1 karsisinda tutunduklar tek dayanaklari oldugunu

114



Rumeli Filoloji Yazilar 2

kavramaya baslar. Romanda bir bakima Yahya Kemal’i temsil eden ihsan’in
goriisleri etrafinda gelisen goriislerdir bunlar Olii kokleri atarak yeni bir insan
yaratmaktan bahseden Thsan, ihtiyaclara ve yasama iradesine vurgu yaparak mazi ile
bagin1 kesmeden, Batiya kendini kapatmadan hayatin iginden fiskiran bir yenilik
pesindedir.(s. 99) derken, Miimtaz da “devam etmesi gereken bu
tiirkiidiir...Degismeyecek olan, hayata sekil veren, ona bizim damgamizi basan
seylerdir..”(.s 23) diyerek hocasmn izinden gide. Ancak Miimtaz Istanbul'un
mahallelerinin ve iginde yasayan insanlarin hastaligini ve sefaletini realist bir gozle
dile getirirken Yahya Kemal’den farkli olarak toplumsal diizendeki carpikligi da
gozden kagirmaz. Yukarida bir hamalin sahsinda halkin i¢inde bulundugu ekonomik
sikintinin sonucu olan yoksulluga ve caresizligin resmini ¢izdigini gordigiimiiz
Tanpinar, gostermenin yaninda adeta toplumcu gercekei bakis acisina sahip bir
yazar kimligine biiriiniir:
“Acaba kimdji,? Nasil yasar, ne diisliniirdii? Evli miydi, ¢ocuklar1 var miydi?
Birkag saat evvel Bitpazarinda gordiigii o ucuz tulumlarin, eski fistanlarin
bollugu bu gibiler i¢indi. Hayatlarini hicbir zaman 6grenemeyecegi insanlardi
bunlar.....Bir hancer veya Bursa bigaginin kisa pariltis1 gectigi veya bir ev
¢Okiintiisliniin altinda kaldiklar1 igin bir saniye aydinlanir, sonra unutulur.”
(s.309)
Miimtaz, biitiin bunlarn diisiiniirken elestirel bir tavir takinarak bu sefaletin
ardindaki nedenlere de dikkat ¢eker. “Ka¢ muharebe ile bu hale geldik? Doksan ii¢
harbinden beri bir yigin felaket, Istanbul’un yarisini kéylii mii, sehirli mi oldugu
bilinmeyen fakirlikten, ihtiyactan bagka belli bir kategoriye girmeyen bu cins
insanlarla doldurmustu.” (s.309) II. Diinya Savasi’nin esiginde yasayan bir toplumu
anlatan Huzur’daki bu ciimleler yasadigi doneme taniklik eden aydimin yasadig:
vicdan azabim isaret etmesi bakimindan 6nemlidir. Muharebe oldugunda askere
almarak tamimadigi bir davaya kars1 en 6nde savasacak ve olecek olanlarin onlar
oldugunun farkindadir. Toplumsal diizendeki adaletsizlige ve somiiriiye dikkat
cekilen bir diger sahne ise Thsan’in annesinin kiracisinin yaklasan savas karsisinda
karaborsacilik yapmaya niyetlendigi su diyaloglarla gosterilmeye ¢alisilmistir.

“_Sana kalay, kosele al diyorum kalay késele...O kadar ne bulursan. Obiirlerini
gec. Kalay, kosele...Demek ki biitiin bu diikkanlarin i¢inde bu sessiz hazirlanig
vardi. Harp olacak...”(s. 60)

Tanpinar, savasin fakir halka yikim getirirken, zenginin daha da zenginlesecegi bir
ortam yaratacagina yaptigi vurguyla toplum hayatindaki esitsizliklerin,
adaletsizliklerin kaynagini da gostermis olur. Kapitalist toplum yapis1 icinde sinirsiz
kar ve kazanma hirsinin her tiirlii ahlaki degeri ayaklar altina alarak, savasi bile bir
firsat alanina ¢eviren toplumsal diizenin isleyisinin gozler 6niine serildigi romanda
Tanpinar kamerasini hayata dondiirmeye devam eder ve parasizlik yiiziinden
okuyamamis iki kiiciik cocugun konugmalarini kaydetmeye baslar:
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“Adamin parasi yok...Olsa is degisir.Elinden gelse canini verecek.Baktim sonu
¢ikmiyor, ben okumak istemiyorum dedim. Zaten hocalar isin farkinda degiller,
bundan adam olmaz diye séylenip duruyorlard. Girdik cirakliga. Haftada yiizeli
kurus, bozdur bozdur harca. Ne ise kitap, vapur parasindan kurtuldum. Ogle
yemeklerim de ¢ikiyor. Fakat yag kokusuna tahammiil edemiyorum. Midem
hep agzimda. Annemin gebelik haline benzedim..”(s. 71)

Tanpinar, Miimtaz'in hayatin1 gercekten de ikili bir diizlemde kurgulamis. Bir
yandan Nuran ve ¢evresinin temsil ettigi sanatin hayatin yerini aldig estetik yasanti,
diger yandan hi¢ pesini birakmayan ve kendi sinifinin yabancisi oldugu yoksulluk ve
caresizligin, adaletsizligin hiikiim siirdiigii bir diinya. Egitim hayatim1 ekonomik
sikintilar yiiziinden terk edip, ¢irakliga baslayan bir cocugun soyledikleri toplumdaki
carpik diizene yapilan bir vurgudur. Hocalarn ilgisizligine dikkat cekilmesiyse
sistemin carklar1 icinde eriyen toplumun alt kesimlerinin kaderlerinin
degismeyeceginin realist bir bakis acisiyla verilme ¢abasidir. Tanpinar bir yandan
boylesine realist tablolar ¢izerken, Miimtaz'in gevresindeki aydin kesimin yaklasan
savas hakkindaki fikirlerini vermeyi de iham etmemistir. Béylece simif gatigmasi
diyemesek de celigkisi diyebilecegimiz bir tezat da kendiliginden ortaya gikar:
Romanin olumsuz kahramanlarindan olan Suat'in “Harp zaruret oldu artik...Bu
kadar karisik hesabi ancak o temizleyebilir..”(s.84) demesi ve Thsan, Suat, Miimtaz
arasinda entelektiiel diizeyde devam eden tartisma, teorilerin hayat1 tanzim etmede
ne kadar 6nemli bir roli oldugunun gostergesidir. Suat, insanliktan {imidini
kestigini ve diinyanin sonunun gelmesini arzuladigini séylerken, milyonlarca
insanin etkilenecegi bir hadiseden degil de bir oyundan bahseder gibidir. Nihilist bir
diinya goriisiine sahip olmas1 ve kendi oliimiiyle beraber biitiin bir insanligin
oliimiinii arzulamasi Suat kendi kozasi icinde kendi kendisini zehirleyen bir aydina
doniistiirmiistiir. =~ Tanpinar, = Miimtazin  ikinci  benligi  olarak da
yorumlayabilecegimiz Suat tipiyle kendi toplumuna yabanci ve intihar bile intihali
andiran koksiiz aydim1 vermek istemistir. Miimtaz'in halka karsi kendini mesul
bulmasinin Suat’in intiharindan sonra olmasi dikkat ¢ekici oldugunu soyleyerek yine
romandaki ayn sahneye doénelim. Thsan’n, Suat’in tersine harplerin insanlk icin
yikict oldugunu belirten kitabi ve belagatli sézleri, Miimtaz'in gevresinde gordiigii
hayat sahneleri kadar sahici gelmez bize. Tanpinar, Miimtaz1 Istanbul’un cesitli
semtlerinde gezdirirken iki ayr1 diinyay1 ve o diinyalarin hadiseler karsisindaki farkl
duyus tarzlarim da gergekei bir gozle verir. Gelenek ve modernizmin ¢atismasindan
dogan estetik ve kiiltiirel farkliliklar miireffeh siniflarin yegane tartismalariyken,
fakir ve iicra Istanbul biitiiniiyle bir yasam savasi vermektedir ve Miimtaz biitiin
bunlara taniklik etmenin verdigi istirapt duymaktadir. O, bir yandan abisi gibi
sevdigi Thsan'mn telkinleriyle halki kiiltiir ve medeniyetin kaynagi olarak gérmeye
baslarken, diger yandan gozlemleriyle de cektikleri sefalete tanik olmaktadir. Bir
bakima teoriyi Thsan’dan edinirken, pratigi de gozlemlerinden edinmekte ve tamstig:
insanlar, sahit oldugu hadiseler ona elestirel bir bilin¢ de kazandirnaktadir. Aslinda
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Thsan teoriyi soyle 6zetlemektedir: “Biz bir taraftan bir medeniyet ve kiiltiir buhram
icindeyiz; diger taraftan da bir iktisadi reforma ihtiyactmiz var. Is hayatina
acillmamiz lazim.” Bu sozler Tanpinarin baz1 yazilarinda da degindigi 6nemli bir
husustur. Caligmaya ve yeni hayat sekillerinin ancak bu sekilde saglikl olarak ortaya
cikacagini diislinen Tanpinar’a gore “is, medeniyeti ve kiiltiirii yaparken insami da
yetistirir. Tanpinarin maddi ve manevi kalkinmay1 beraber diisiinmesi roman
boyunca zaten Miimtaz'n zihninden verilmeye cahsilmistir. Thsan’i sozcii kilan
yazar, Tiirkiye'nin cift¢i bir imparatorluktan dogdugunu ve hala bunun sikintisini
¢ektigini, ne insanin ne topragin istihsale katilamadigini, Anadolu’nun yiizyillarin
verdigi yorgunlugu tasidigini, mekteplerimizin islevsel olmadigini, mezun olanlarin
da issizler ordusunu olusturdugunu, Istanbul'un ise ekonominin kalbi olma
ozelligini yitirmeye basladigini, ziraat, tarim ve ticaretin ise ilkel sartlar icinde
yapildiginmi sOyleyerek su ilgi cekici ciimleleri ekler: “Fakirlik insani1 giizellestirir ve
asillestirir. Fakat sefalet hoyratlastirir, ruhen sefil eder. insanda insam o6ldiiriir.
Insanlik serefi ancak muayyen bir refah icinde miimkiindiir.”(s.225)

Thsan’in diisiinceleri aslina bakihirsa kendi dinamiklerinden beslenecek bir iktisadi
kalkinma planina ihtiya¢ duyan bir Tiirkiye resmi ¢izmektedir. Tanpinar kapitalist
iligkilerin kuruldugu ilerlemeci bir Tiirkiye diislerken bunun getirebilecegi sinifsal
catismalara girmez. Zaten onu toplumcu gercekgeilerden farklh kilan 6zelligi de budur.
O, elestirel bir gozle sosyal ve ekonomik alanda gordiigli olumsuzluklarin kaynaginin
Bati’nin alamet-i farikasi olan ¢aligma ahlakinin bizdeki yoklugunda bulur. Bunun
da Miimtaz’a Onerdigi gibi mesuliyet duygusuyla agilacagini diigiiniir. O, bu
kalkinma reformunun doguracagi smif catigmalarini sezmiscesine “insanlar
arasindaki hayat standardinin ayr1 olmasinin ayni amaglarda bulugsmalarina engel
olmadigim ileri siirerek meseleye farkh acilardan yaklasir. Yalniz burada Thsan’in
bahsini ettigi insanlar arasindaki kopuklugun eski-yeni, ilerici-gerici anlaminda
kullamldigin1 da goz ardi etmemeliyiz. Thsan ve Miimtaz'n bilincinden meseleye
yaklagsan Tanpinar, kiiltiir ve medeniyet karsisinda bir sentez kurmaya calisir.
Iktisadi hayatin kapitalist temellerini adin1 vermeden oldukca carpici bir dille getiren
yazar, Dede’yi Wagner, Yunus'u Verlaine olmadigi icin begenmeyen bir zihniyetin
varligindan bahsetmesiyle meseleyi yine Kkiiltiirel tartigmalara tasirken biitiin
bunlarin sorumlulugunun aydinin sirtinda oldugu ile ilgili bir yorumla karsilagiriz.
Miimtazin arkadaglarindan Orhan’in “Halkimiz biitiin bunlara basindan itibaren
kayitsizdir” demesi karsihginda ihsan’in halkin miinevverine duydugu saygidan
bahsetmesi ve miinevverin aldanmas yiiziinden halkin da aldandigim1 sGylemesi
romanin ilgi ¢ekici sahnelerindendir. “Halki sever misiniz?” sorusuna ise hayat
seven herkes halki sever” diye cevap veren Thsan’m “halk hayatin kendisidir, hem
sever, hem tadarim. Bazen bir fikir kadar giizel, bazen tabiat kadar hasindir. Cok defa
biiyiik denizler gibi susar, fakat konusacagi agzi bulunca da...” diye devam etmesi
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romanda bir aydin tiradi gibi kalmaktadir. Romanin anlatmaya dayali bu sahneleri
belki tezini de ortaya koymasi bakimindan oOnemlidir, ancak halki kendi
mahallesinde biitiin ¢ilekesligi, caresizligi ve yoksullugu i¢inde gosterdigi sahneler
romanin gercgekgiligini arttiran en 6nemli 6zelligi oldugunu s6ylemeden gecemeyiz.
Tanpinar, halkin sefaletine, 1stiraplarina, endiselerine ortak olmaya calisan aydin
tipinin bir érnegi olan Thsan’in séylemini, yukarida érneklerini verdigimiz gercekei
tablolarla zenginlestirmis de diyebiliriz, imayla da olsa belagattan Gteye gidemeyen
bir aydin elestirisi yapmis da. Fakat her ne olursa olsun Ikinci Diinya Savasimmn
hemen 6ncesinde toplumda yasanan tedirginligi, halkin icinde bulundugu ekonomik
sikintilar, esitsizlikleri, istanbul’un fakir semtlerindeki yasayisi, insanlarin biitiin bu
sartlar icinde dahi geleneklerinden getirdikleri, dinlerinden devsirdikleri aydinlarin
hurafe diye hor gordiigii, fakat onlara dayanma giicii veren anlayislari, gercekeiligin
de Gtesinde elestirel gercekgi bir bakis acisiyla verilmistir. Huzur, bir yandan daha
aristokrat ozellikler tagiyan Miimtaz'in gevresindeki miireffeh diyebilecegimiz bir
hayat tarzina sahip bir aydin sinifinda meydana gelen kiiltiirel catismayi, diger
yandan Tiirkiye'nin o yillardaki sosyo-ekonomik sartlarini igermesi bakimindan
onemli bir romandir.

Tanpinar’1 diger yazarlardan ayiran en 6nemli unsur Tanzimat’tan bu yana diislince
ve edebiyat diinyamizin tartistig1 meselelerin ¢6zlimiiniin hi¢ de kolay olmayacagina,
modernlesme maceramizin hem sag hem sol ideolojinin iirettigi ¢6ziimlemelerin bir
takim celigkileri de beraberinde getirecegine yaptigi vurgudur. Onun tabiriyle
soylersek muhafazakar diye tabir olunan sag kesim onu tam olarak anlamadi ama
ona sahip cikt1. Sosyalist ve kendi tabirleriyle soylersek ilerici ¢evreler ise gelenek
kargisinda takindig: tavir dolayisiyla uzun zaman onu gormezden geldiler. Halbuki
Marks, Engels ve Lucaks gibi sosyalist diisiincenin onder ve kuramcilarinin bir
monarsist olan Balzac’a hayranliklarini hatirlasalar belki Tanpinar’a karsi olumsuz
bakis acilari ¢ok daha onceleri terk edebilirlerdi. Tanpinar da Balzac gibi icinde
yasadig1 toplumun hayat tarzini gercekci bir iislupla vermeye cahsmustir. Orf,
adetlerin etkisinde gelisen gelenegin dinle olan baglantisinin halkin hayat tarzina
yaptig1 etkiyi gormezden gelerek yok saymak yerine, s6z konusu degerlerin
toplumsal yapida nasil davraniglari beraberinde getirdigini gostermek daha gercekei
bir tutumdur.

Sonug olarak diyebiliriz ki gelenegi yadsimadan yeni bir is ahlaki, hayat sekli arayisi
icinde olan Tanpinar, Dede Efendi, Itri, Hafiz Post, Ferahfeza ayini, Istanbul'un
seckin semtleri, Bogaz ve onun getirdigi hayat sekillerinin arasina, halk kiiltiiriini,
hamallar, girakliga hapsolarak egitim goremeyen g¢ocuklari, asker yolu gbzleyen
fukara kadinlari, kisaca hasta diye tabir ettigi mahalle ve insanlar1 da dahil ederek
toplumcularimiz icin zengin bir malzeme sunmustur. Ikinci Diinya Savasi’nin adeta

118



Rumeli Filoloji Yazilar 2

bir leitmotif, oldugu roman, savasin her zaman ekonomik olarak gii¢siiz siiflar
iizerinde yaptig1 tahribata dikkat cekmesiyle de elestirel gercekgcilik icinde
degerlendirilmelidir.
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12. Kitle fletisim Araclarinda Dilin Kullanimi, Sorunlar ve
Coziim Onerileri

Use of Language in Mass Media, Problems and Solution
Suggestions

Yakup YILMAZ:
Giris
Iletisim paylasma ihtiyacindan dogmus bir eylem olup insanin insanla bir araya veya
kars1 karsiya gelerek konusma, dinleme, yazma ve okuma eylemleriyle gerceklesir.
TDK'nin tanimina gore iletisim: 1. Duygu, diisiince veya bilgilerin akla gelebilecek
her tiirli yolla bagkalarima aktarilmasidir. 2. Cesitli araclardan yararlanarak
yiiriitiilen bilgi aligverisidir. 3. Bir yerden, bir kisiden, bir makineden bir bagkasina,
herhangi bir ortamdan yararlanarak bilgi gondermedir. 4. Bir diislincenin, bir
duygunun yiiz anlatimi, el, kol ve bas hareketleri, konusma yoluyla ya da yaz,
telefon, radyo, televizyon gibi bildirisim ara¢ ve gereglerinden yararlanarak bir
kimseden bagka bir kimseye iletimidir. 5. Bilgi ve deneyim aligverisidir. 6. Bir
bilginin, bir haberin, bir niyetin, bir konusmanin ilkel veya gelismis bir isaret
sisteminden yararlanilarak bir zihinden bagka bir zihne yahut da bir merkezden
bagka bir merkeze ulastirilmasidir. 7. Kisiler arasinda duygu, diisiince, bilgi, haber
aligverisi ve bu aligveriste, kaynak durumunda olan kimsenin ortaya koydugu ya da
koymak istedigi anlam ile bunu algilayanin buna verdigi anlam arasindaki 6zdeslik,
benzerlik ya da uyusum iligkisidir. 8. Diisiince ve duygularin bireyler, toplumsal
kiimeler, toplumlar arasinda soz, el-kol devimi, yazi, goriintii vb. araciligi ile degis
tokus edilmesini saglayan toplumsal etkilesim siirecidir (TDK, 2011, s. 1173).
Tammlamalar cok ve farkh olsa da ortak tanim sudur: Iletisim, duygu, diisiince ve
bilginin cesitli kanallarla bagkalarina aktarilmasi ve alicilarin da ortak dil vasitasiyla
aldiklarin1 anlamlandirmasi iglemi ve siirecidir.

fletisim kelimesinin kokeninde istashk vardir: il- 'baglamak' ¢/it- 'iletmek' is-
'kargilikli olarak bir noktadan Gbiiriine iletmek' im. Kelime istaghk gosterdigi igin
iletisim eylemi de tek kisilik olamaz. Mecburen bir kisi veya toplulukla, yakindan
veya uzaktan, karsi karsiya gelinmelidir.

t  Prof. Dr., istanbul Medeniyet Universitesi, Egitim Bilimleri Fakiiltesi, Tiirkce ve Sosyal Bilimler
Egitimi Boliimii (Istanbul, Tiirkiye), yilmazyakupbey@gmail.com, ORCID ID: 0000-0001-6230-
8850
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1. iletisim ve kitle iletisimi

Iletisim siirecinde rol oynayan unsurlar kaynak, mesaj, alici, kanal ve koddur.
Kaynak, iletisimi baglatir, aliciya mesaj verir. Mesaj, kaynaktan aliciya kodlar
yardimiyla gonderilen anlaml ve gorevli iceriktir. Alicl, mesajin muhatabidir.
Kanal, mesajin iletildigi -ses, yazi, hareket, isaret- aractir. Kod, kaynak ile alici
arasindaki ortak dildir (Ozkan, 2009, s. 16-17). Bu unsurlar arasindaki iliski baglami
belirler. Anlamlandirma baglama gore degisir, kelimeler ve climleler baglama gore
anlam kazanip degistirir.

Kaynaktan kodlar yardimiyla gonderilen mesaj aliciya bir kanaldan iletilir. Devrin
teknik imkanlarina gore degisen bu kanal bir zamanlar dumanken, bir zaman sonra
telgraf, sonra telefon ve simdi de e-posta veya kisa mesaj olabilir. Onemli olan
kanalin kodlar1 koruyabilmesi, alictya mesaji oldugu gibi tasiyabilmesidir.
Giinlimiizde iletisim araclar1 ya da kanallar ¢ok cesitlidir ve bu cesitlilik daha da
gelisecege benziyor. Insanoglu, ilk giinden bugiine dek iletisim kurmak icin cesitli
araglara bagvurmus, kendi gelisimine paralel olarak kullandig1 araglar da gelisip
cesitlenmistir (Ozsoy, 2011, s. 565-566). Araclar degisse de bir kismi kulaga bir kism1
da goze hitap eder.

Iletisim, paylasimin fertle olamdir; kitle iletisimi ise bilgi veya duygularin belli
amaclar dogrultusunda, dil ve iletim araglari kullanilarak bir toplulukla paylasilmasi
ve toplulugun mesajlar1 anlamlandirip yorumlamasidir. Paylasma esnasinda kaynak
ve alic1 birlikte degildir. Kaynak etken, alic1 edilgendir. Kaynak kanali etkin bicimde
kullanirken alici, kaynagin kullandigi kanala esirdir, kanaldan gelen mesaja
muhataptir; alicinin kaynaga aninda ve dogrudan ulagsmasi kaynagin iznine baghdir.

Kitle iletisiminde kaynak ile alicinin arasindaki kanallara kitle iletisim araclari denir.
Kitle iletisim kanallar1 eskiden meydanlar, sahneler, pazarlar, mabetler, egitim
merkezleri, mektuplar, kitabe ve kitaplar vs. iken giiniimiizde yazil kayit cihazlar
olan gazeteler, kitaplar, dergiler ile sesli ve goriintiili kayit cihazlarn radyo,
televizyon, internet gibi araclardir. Bu kanallar araciligiyla bir tek kaynak ¢ok sayida
hedefe genis bir alan ve zaman icinde ulasabilir (Ozkan, 20009, s. 134). Giiniimiizde
en etkili kitle iletisim araclarn televizyon ve internet olmakla birlikte, simdilik
insanlik tarihinde en uzun siire ve en etkili bigimde kullanilan kitle iletisim kanalinin
“yaz1” oldugunu soylemek miimkiindiir (Karatas, 2012, s. 495).

Diinyanin ¢ehresini degistiren yeniliklerin biiyiik bir boliimii iletisim yontem ve
tarzlarindaki gelismeler sayesinde olur. Iletisim eylemi konusulan bir dile

dayandigindan medya ve dil ortakyasar bir iligki icindedir, denebilir. Bu yiizden
medya dil iligkisinin yazinin icadiyla bagladig1 s6ylenebilir, zira medya denen aslinda
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soziin ve bilginin gifrelenerek genis kitlelere aktarilmasinin saglanmasidir. Zaten

”» o«

koken itibariyle “medya”, “arac1” demektir (Uzman, 2011, s. 85).

Toplumsal varolusu gerceklestirerek ortaklik yaratmak, bu varolusu ve ortaklig
siirdiirebilmek icin Kkitle iletisimine; dolayisiyla kitle iletisim araclarina ihtiyag
vardir. Kitle iletisim araclari sahip oldugu 6zellikleriyle alic1 kitlesi iizerinde yarattig:
etki ve etkilesim siireci sonunda toplumsallagsmay1 gerceklestirmeye muktedir
araclardir. Siirekli olarak hayatimizin iginde bulunan radyo ve televizyonlar dilde iyi
veya kot aligkanliklar olusturmada okuldan daha 6énemli rol oynamaya baglamas;
kitle iletisim araclari, insanlarin evinde kullandigi, yoklugunda biiyiik eksiklikler
hissedecegi araclar konumuna déniismiistiir (Ozsoy, 2011, s. 566-568).

Kitle iletisiminde alic1 olan insanlar, olaylar1 ve haberleri, bilgi ve diislinceleri
istedikleri gibi ve istedikleri kadar degil, kitle iletisim araci isleticilerinin veya
bunlarin sahiplerinin istedikleri gibi ve istedikleri kadar 6grenme imkanina sahiptir.
Dolayisiyla kitle iletisimi, giic sahiplerinin elinde bir sektére doniisebilir,
beraberinde bu araglarla toplumu yonlendirme ve yonetme hedeflenebilir.

2, Kitle iletisimde dil kullanimi

Dil kullanimi dilin, diislincenin ve diinyanin sozlii veya yazili olarak bir arada
igletilmesidir. Dil kullanimi gercekte konusmaktir; ancak zamanla yazmak da
kullanima katilmistir. Dili sadece insan kullanabilir. Insan dis1 varhklar dil kullanma
yetenegine sahip degildir.

Dil kullanim iki tiirliidiir: Sozli dil kullanimi ve yazi dili kullammmi. Sozli dil
kullaniminda dil dis1 6geler olan vurgu, titremleme ve beden dili s6ziin etkisini
degistirir. Yaz1 dilinde bunlarin yerini noktalama isaretleri doldurur. Eskiden
glinlimiize kadar en yaygin dil kullanim sozlii dil kullanimi olmustur; ancak yaz dili
zamanla soz1ii dili sabitlemis, 6l¢iinlii hale getirmistir.

Kitle iletisim araclarinda yaz dili, gazete, kitap, dergi ve internet yayinlarinda; sozlii
dil ise radyo, televizyon ve internet yayinlarinda kullamihr. Internet yaymlar: son
kitle iletisim araci olarak biitiin iletisim araclarinin 6niine ge¢mis durumdadir.

Kitle iletisimi esnasinda &lciinlii dil kullanilir. Olciinlii dil, iilke sathinda en yaygin
ve makbul bir agizdir. Tiirkiye Tiirkcesinde olciinlii dil icin Istanbul agz
benimsenmistir. Olciinlii dil ve agizlar arasinda etkilesmede iistiinliik o6lciinlii
dildedir. Ciinkii 6l¢iinlii dil, kitle iletisim araglarini kendi yanina ¢ekmis, agizlar ise
kendi cografyasindaki iletisim aracglarinda kismen gegerli kalmistur.

Kitle iletisim araclarinda kullanilan 6lg¢iinlii dilin kargisinda obiir dillerin yanhighg,
Ol¢linlii dilin kibar olup agizlarin kabaligi ve bunlarin kitle iletisim araglarinda
yasaklanmasi gibi diisiinceler yanhstir. Ciinkii kitle iletisim araclarinin dilinde
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goriilen Olcilinlii dilden her sapma (yabanci dilden kelimeler, degisik lehce ve
agizlardan kelime ve kullanimlar vb.) birer yanls olarak degerlendirilmemelidir
(Uzdu, Yildiz, & Giinay, 2011, s. 465). Olciinlii olmayan kullanimlarin dilin bir utanci
degil, cesitliligi oldugu teslim edilmeli, bu dil degiskelerine estetik ya da sinifsal
deger yargilan yiiklemekten kaginmalidir (Duman, 2011, s. 53).

Toplumsal alanlardaki gelisme ve degismelere paralel olarak 6lciinlii dil de gelisir ve
degisir. Degismelerin en iyi izlenebildigi alanlardan biri ve belki de en 6nemlisi kitle
iletisim araclaridir. Ciinkii kullanilan dil en giincel yansimasi Kkitle iletisim
araclarinda bulunur (Uzdu, Yildiz, & Giinay, 2011, s. 465).

Olciinlestirme, aym iilkede yasayip farkh dil, lehce ve agizlar1 konusan topluluklarin
iletisim sorununu c¢6zmeye yonelik, biitiin cagdas toplumlarin kagimilmaz bir
bicimde basvurdugu bir dil planlamasi 6rnegidir. Olciinlestirme siireci, dilin itibarl
bir lehgesinin segilerek biitiin topluma yayillmasim kapsar; egitim ve Kkitle
iletisiminde kullanilmasiyla percinlenir (Duman, 2011, s. 50). Olciinlii dil edinmemis
grup veya Kkisilerin dillerinin 6l¢linlestirilmesi de kitle iletisim araglariyla kolayca
gerceklesir.

Bu araclar yoluyla bazen agiz 6zellikleri de 6l¢iinlii dile gecer. Agizlardaki soyleyis
bigimlerinin 6l¢iinlii dilden farkly, giiliing, ilgi ¢ekici, giizel goriilmesi agizlarin ve alt
tabaka dillerinin etkisini 6lciinlii dil iizerinde gostermesinde etkendir (Yilmaz Y. ,
2010, S. 100).

Toplumun egitimde, bilimde, sanatta ortak fikri anlayip onu gelistirebilmesi icin
oOl¢ilinlii dilde bulusmasi gerekir. Bu bulusmay kitle iletisim araglarinin en yiiksek
oranda gerceklestirdigi soOylenebilir; ciinkii televizyon basta olmak iizere, kitle
iletisim araclar1 her eve girip her bireye ulasabilir. Olciinlii dilin yayginlasmasinda
egitimle birlikte etkili olan unsur kitle iletisim araglaridir (Uzdu, Yildiz, & Giinay,
2011, S. 465).

Olciinlii dilin 6zellikleri séyledir: Olciinlii dil, daha cok bir yaz dili degiskesidir ve
ntifusun cok kiiciik bir kismum olusturan iist ve iist-orta smifa aittir. Bu yoniiyle
olciinlii dil, toplumsal boyutun kati bir katmanin teskil eder ve bu dili konusmayan
kimseler icin dezavantaj olusturabilir. Ote yandan élciinlii dile bu statiiyii
kazandiran olgu dilsel iistiinliikleri degil, toplumsal konumudur. Olciinlii dilin
toplumsal itibarimin yaninda, bu degiskeye yiiklenen estetik yargilar da dikkat
cekicidir (James, 1998, s. 63).

Olciinlii dilin yayginlasmas: kisileraras: iletisimi kolaylastirir ve iletisimin daha
saghikli olmasini saglar. Cevreyi algilama ve yorumlama, sorunlari ¢dzme ve
tasarimlarimi gerceklestirme gibi dil becerisi gerektiren kazanimlar 6lciinlii dilin
toplumda yayginlagmasiyla ve daha c¢ok kitlenin kullanimiyla gerceklesebilir.
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Olciinlii dilin yayginlasmasi egitim yoluyla ve kitle iletisim araclariyla saglanabilir.
Egitimin bittigi ya da hic olusmadig1 noktada devreye kitle iletisim araclar girer ve
eksik kalan yanlar1 ya da dilde yeni olusan durumlar kisilere ulastirir (Uzdu, Yildiz,
& Giinay, 2011, s. 468).

Kitle iletisim araclarinda kullanilan dil, bu araglarin muhataplarinin sahsiyetlerini
dogrudan etkilemektedir. Kitle iletisim araglar1 varliklarimi siirdiirebilmek igin
siirekli ilging seyleri ekrana yansitir. Haberlerin drama diliyle verilmesi, izleyicinin
gercekle kurguyu birbirine karistirmasina yol acar. Ote yandan siddet sahnelerinin
etkisiyle saldirgan bir insan tipi de yaratilir. Drama dili ile gercekler diinyasindan
koparilan kisiler, kendilerine ve toplumlaria yabancilasir (Ozsoy, 2011, s. 572).

Kitle iletisiminin en 6nemli iglevi olan dili kullanma becerisi, bir yandan toplumu
yonlendirirken bir yandan da kelimelerdeki agik anlamlarin yani sira o kelimelerin
climle icinde gizlenmis anlamlariyla uyarma ve tepki koyma giidiisiinii aciga ¢ikarir.
Ilkeli dil kullanimy, ilkeli yaymciligin temelini olusturan bir unsurdur (Mete, 2011, s.

727).

Toplum karsisinda dil kullanimi konusunda kitle iletisim araglarina diisen
sorumluluklar soyle siralanabilir:

- Tiirkce konusunda bireysel ve toplumsal duyarlilik ve ana dil bilinci olusturmali,

- Yabanai dizilerin konusma metinleri, Tiirkceye cevrilirken bu i, Tiirkgeyi iyi bilen
ve dogru kullanan insanlara yaptirilmali,

- Sunucu seciminde dogru ve giizel Tiirk¢e kullanmak baslica 6l¢iit haline gelmeli,
- Sunuculara Tiirkceyi dogru ve giizel kullanma konusunda kurslar verilmeli,

- Kitle iletisim araclarinda hazirlanan yapimlarin, hazirlik agamalarinda dilin toplum
icin 6nemi goz oniine alinmali ve bu, gérev ahlakinin degismez bir unsuru olarak
goriilmeli,

- RTUK, Tiirkcenin korunmas: ve gelistirilmesi konusunda daha etkin goérev almal,
- Dizilerde ve reklamlarda bélgesel agizlar yerine Istanbul Tiirkcesi esas alinmal,

- Yabana isim tasiyan dergi, gazete, radyo, televizyon gibi kitle iletisim araglarina
Tiirkce isim tasimalar1 yoniinde kamuoyu baskisi olusturulmalidir (Ozsoy, 2011, s.
573-574)-

Kitle iletisim araglarinda dil kullanimi s6z konusu oldugunda, ilk akla gelen bu
araglarin dile olumsuz etkileridir. Yabanci kelimelerin yogun kullanimi, s6yleyis ve
yazim farkhliklari, yanls kullanimlarin dogruymus gibi 6zendirilmesi vb. medyanin
dilde yarattig1 olumsuz durumlar olarak goriiliir. Bu olumsuz durumlarin yaninda
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kitle iletisim araclarinin 6zenli kullanildiginda dile katkilar1 da diisiiniilmeli, bu
araglarin sagladigi katkilara ve dildeki olusuma olumlu etkilerine de bakilabilmelidir
(Uzdu, Yildiz, & Giinay, 2011, s. 463).

1.3. Dil sapmalari, yanlislari ve yenilesme

Dil sapmalari dilde yenilesmenin, degismenin ve gelismenin kapisini acar. Ancak dil
sapmalar1 yozlasma diye de goriilebilir. Peki dil yozlasir m1? Diinya mi dili, dil mi
diinyay1 belirler? Dil neden yozlasir? Yozlasan insan mudir, yoksa dil mi? Boyle
sorularin sonu yoktur. Dil, iletisimin tek masum 6gesidir. Dil bir basglangi¢ degil, bir
sonuctur. Yozlagsma veya kirlenme, iletisimin diger iki ayagi olan verici ve alicidadir;
dildeki yozlagma verici ve alicidaki yozlagsmanin bir sonucudur (Karaagag, 2013, s.
320).

Insanlar ve toplumlar birinci dilleriyle, zamanla &lciinlii bir dil iiretir. Baz kisiler ve
topluluklar, 6lciinlii dili yanhs kullanir. Bu da dilin yozlasmasina sebep olur. Olciinlii
dil, korunabilmek i¢in kendisini yaz1 diline emanet etmistir. Yazi dili de yazim ve
dilbilgisi kurallarin1 kayda gegirerek degisimi geciktirir.

Olciinlii dil kullanimim sikintiya sokan dil tutum ve kullanimlar1 sunlardir
(Karaagac, 2013, s. 321-328): Yenicilik, eskicilik, yabaneci diigkiinliigii, ar1 dil egilimi,
asir1 diizeltmecilik, lehcelik dil kullanimi, yanhg tiiretme veya yanlis 6rnekseme,
argolasma, sozliik dagilmas, kiiltiirel dagilma.

Yenicilik, yeni soz veya yap1 kullanma veya mevcut dil birimlerine yeni anlamlar
yiikleme bi¢imindeki dil kullammmidir. Eskicilik, eski s6z veya yap1 kullanma veya dil
birimlerine eski veya unutulmus anlamlar yiiklemedir. Yabanc: diigkiinliigii, yabanci
dillere ait ses, vurgu, titremleme, s6z ve yapilarla gerceklestirilen dil kullanimidir.
An dil egilimi, dildeki biitiin yenilikleri bozuk bicimler olarak degerlendiren ve
yabanci dillerden alinmig sozlere kars: duran dil tutumudur. Asir1 diizeltmecilik, dil
kullaniminda, dilde hicbir degisikligi kabul etmeden, eski bigim ve anlamlari
degismez dogrular ve asli bicimler sayarak eski kullanimlara yonelmek ve dilin
tarihsel bicim ve anlamlarina diigkiinliiktiir. Lehcelik dil kullanimi, 6l¢iinli yazi
dilinde yer almayan dil birimlerini yaz1 diline tagimaktir. Yanhs tiiretme ve yanls
ornekseme, yanls tiiretilen, yanlis anlamda kullanilan, 6rnekleri olmayan sozler ve
yapilar, yadirgatic1 dil kullanimidir. Argolasma, ortaklasa kullanilan 6l¢iinlii dilin
disinda kalan her tiirlii dil kullanimidir. S6zliik dagilmasi, sozliik birimleri arasinda
bulunmas1 gereken ses ve bicim iligkisinin zayiflamasidir. Alintilar sozlitk
dagilmasimin sebepleri arasindadir. Kiiltiirel dagilma, kiiltiirel farkhiliklarin dilde
meydana getirdigi anlagsmazliklardir. Farkli yasam, kiiltlir, din ve grup kiiltiirel
dagilmanin sebepleri arasindadir. Biitiin bu dil tutumlan ilk goriildiiklerinde
yenilesme veya neolojizm olarak kabul edilir.
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Olciinlii dilde mevecut s6z varhgindan ve séz diziminden farkli her kullanim ashnda
bir yenilesmedir. Bu yenilesme, 6lciinlii dile gore sapma sayilir. Yazi1 dilinin
muhafazakarhgi, her yeniligi sapma olarak gosterir. Dil sapmalari, eski ve yeni
kullanim arasinda bir gelgittir. Yenilesme ve eskime arasinda yer alan 6lciinlii dil,
her yeni sozle yenilesmeye; her eskiyen sozle de eskimeye maruzdur. Eskiyen her s6z
Olglinlii dilden diiser; her yeni s6z de olciinlii dile hemen girmez; Glgiinlestirme
isleminden gectikten sonra 6l¢iinlii dilin bir s6zii olur.

Yenilesme yenicilikle karigtirilmamali. Yenicilik bir konusucu tutumuyken,
yenilesme bu tutumun dildeki goriintimiidiir. Yenicilik, iletisimi ikinci plana atan
yanlig dil tutumlarindan biridir. Kendisini, yeni ve heniiz yayginlik kazanmamis
sozleri kullanmak veya mevcut soOzleri heniiz alisilmamig yeni anlamlarda
kullanmak; bir dilin kendi kok ve eklerinden yararlanarak, o dilin yasayan veya o6lii
sozlerindeki yapiya bakarak veya agiz ve lehgelerden s6z ve yap1 alarak
gerceklestirilen dil kullanimi seklinde gosterir (Karaagag, 2013, s. 866). Yenicilik
yayginlasirsa yenilesmeye katkisi olur.

Yenilesme ya da Bat1 dillerindeki adiyla neolojizm teriminin XVIII. yiizyildaki ilk
anlami kotiiye kullanmadir (abus). XIX. yiizyilda, neoloji, yeni kelimelerin
kullamimini ifade ederken; 1960 yillarinda dilbilimde bir arastirma konusu olmasiyla
birlikte; giincel tanim ile sézliiksel yaratim anlamini kazanmigtir. Dil goriiniimii,
tutumu ve sonugta iiretilen sozliik birimi neolojizm kelimesiyle ifade edilmemelidir.
Yenilesme dildeki goriiniim, yenicilik dil tutumu, yenilik ise bu tutumun sonucunda
ortaya konan yeni sozliik birimi seklinde tanimlanmalhdir. O halde yenilik, yeni bir
gosterilen tireten veya yeni bir gosterilen-gésteren iliskisinden dogan, daha once
kullamlmadigr belli bir iletisim durumunda islev kazanan bir sozliik birimi
bi¢iminde tanimlanir (Oktug, 2011, s. 415-416).

Yenilesmede gosteren (bicim), gosterilen (anlam) ve gonderge (dil dis1 gerceklik)
arasindaki iligkiyi degistiren dort durum saptanmigtir: 1. Yeni gondergeye yeni bir
adlandirma geregi olarak yeni bir bi¢gim ve yeni bir anlam. 2. Mevcut bir bi¢im i¢in
yeni bir anlam (bilgisayar donatis1 fare gibi). 3. Mevcut anlam igin yeni bir bi¢im
(komandit ortagi yerine sponsor gibi). 4. Eski bigimlerin yeniden dile kazandirilmasi
(Oktug, 2011, s. 415-416).

Yenilesmede yabanci dillerin yeni bi¢im olarak kullanilmas1 son zamanlarda sik
goriilen dil kullanimidir. Yenilesmede yabanci diigkiinliigii yozlagsma olarak goriiliir.
Mesela cankurtaranlarin ambulans, lokantalarin restaurant, yemek listesinin
monii, berberlerin kuafor, bakkallarin market, hamamlarin bath, kahvelerin cafe
haline gelmesi artik yadirganmasi bir yozlagsmadir. Aziz Nesin bir roportajinda soyle
demis “Eger Anadolu'nun bir kdyiinde hayatinda tek bir kelime Ingilizce bilmeyen
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bir ¢cocuk seven up demek yerine sevin ap diyorsa burada bir sorun vardir.” (Mete,
2011, S. 732-733).

1.4. Dogru-yanls tartismalari

Kitle iletisim araglarinda kullanilan dilin degismesi hakkindaki tartismalar her dilde
oldugu gibi Tiirkcede de sikca yasanmaya bagladi. Hemen her dil konusuru,
iilkelerinde bu araclarin dili bozdugunu, yozlastirdigini iddia eder. Bu mesele biraz
da dile nasil yaklasildigiyla ilgilidir. Kuralc1 yaklasima gore kitle iletisim araclar: dili
bozar ve yozlastirir; betimleyici yaklagima gore ise, kitle iletisim araclarinin dili
bozdugu ve yozlastirdig: fikri yanhstir, dil iletisim kurma araci olduguna ve her
zaman degistigine gore bu araclar dili bozmaz, sadece insanlarin neyi ve nasil
konustuklarin1 resmeder. Peki, dil kullaniminda bu kuralci ve betimleyici yaklagim
nedir?

Kurala yaklasimda mantiga uygunluk, klasik dillerin dogrulugu, eskinin tercih
edilmesi ve yabanci kelimelere izin verilmemesi esastir. Betimleyici yaklagimda ise
kurale1 yaklasimin benimsedigi ilkelerin toplumun elitlerinin uygulama ve
tercihlerine dayandig, herhangi bir nesnel dogruluk kavrayisina dayanmadigi iddia
edilir. Meselenin dilbilim tarafindan izah1 da sdyledir: Dil, iki art1 iki dort eder
seklinde matematiksel bir mantik sergilemez; her dilin kural kendisiyle mevcuttur,
diger dilleri 6rnek almak zarureti olamaz; dil siirekli degisir, eski her zaman eskide
kalir; her dil bagka dillerle kelime aligverisi icindedir, engellemek imkansizdir; ancak
sinirlandirmak miimkiindiir. Dil kullanimi her zaman dil kurallarindan 6nce gelir;
c¢linkii kurallar kullanimdan ¢ikar (Duman, 2011, s. 49-50).

Betimleyiciler biitiin kullanimlar1 esit bicimde kabul edilebilir gordiikleri igin
standartlar1 6nemsememekle, kuralcilar ise tarihi bir gelenekgiligi korii koriine takip
etmekle elestirilir (Duman, 2011, s. 52). Oysa Crystal’a gore nesnel bir bakis acisiyla
bakildiginda her iki yaklasim da 6nemlidir ve birbirini tamamlar (1989, s. 3). Dilin
bir matematik veya mantik dizgesi olmadig, kurallarinin ise konusucular tarafindan
konuldugu gbz ardi edilmemelidir. Bunun aksi iddialar, dili kat1 kurallar icine
hapseder.

Dilin bozulduguna iligkin endiseler bir iilkenin ve dilinin meselesi olmayip hemen
her iilke bu dertten mustariptir. Hatta bazilarinca lingua franka olarak adlandirlan
Ingilizcenin de bdyle bir derdi oldugu ifade edilir (Aitchison, 1998). Kitle iletisim
araclarinin yayginlasmasi, iyi kotii, dogru yanlis, 6zel genel, argo resmi her tiirden
ve tarzdan dili ortak dil alanina siirmiis, dolayisiyla uygun ve yaygin dil kullaniminin
yaninda daha serbest ve kolay dil kullanimlari ortaya ¢ikmistir. Bu durum kuralcilara
gore dilin bozulup yozlasmasi olurken betimleyicilere gore de o tarz dil
kullanicilarinin bir tercihi olarak goriiliir. Kuralcilar, dildeki yaygin ve uygun
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kurallara dikkat ederken; betimleyiciler her dil kullanicisinin kendini anlayan bir
muhatap bulabilecegini, dolayisiyla her dilin bir alicis1 ve saticis1 oldugunu diisiiniir.

Dilin duygusal ve ideolojik bir tarafi vardir ve dil s6z konusu oldugunda sistematik
ve nesnel olmak kolay degildir. Dil hakkindaki popiiler tartismalar da sik sik
kigkirtici ve kavgaci bir zemine kayar. Dil hepimize ait oldugu igin herkes dil
konusunda fikir yiirtitme hakkinin oldugunu diisiiniir. Diisinceler c¢esitlendikge de
duygular yogunlasabilir (Crystal, 1989, s. 2). Aslen kimyaci olan bir profesor, aslen
hukukeu olan bir sair, aslen tarihgi olan bir yazar dil konusunda eser verebiliyor,
cesitli televizyon kanallarinda konusabiliyor; ancak bu konuda s6z s6yleme hakki dil
uzmanlarinin olmalidir. Dil uzmani olmayanlarin ¢alismalar ciddi bir yontem ve
kuram eksikligi icerir. Bunun sonucunda birbiriyle celisebilen, bazen elestirinin
dozunu abartan, bilimsel bakis acisina goére hatali yaymnlar, kamuoyunu
aydinlatmaktan cok, kafa karistirict ve yanlis yonlendirici etkiye neden olabilir
(Duman, 2011, s. 48).

Kitle iletisim araglarinda 6l¢linlii dil kullanmak esastir, sapmalar haricinde onun
disina pek cikilmaz. Olciinlii dilde de benimsenmis kurallar vardir. Bu kurallar ihlal
edildiginde dil yanlis1 meydana gelir. Dilin belli zaman ve mekéan iginde, yasayan s6z
varligindan veya kullanilan s6z diziminden farkli olarak ve es zamanl dil ¢gizgisinde
kabul edilmeyen bigcim ve dizimlere; dilin iletisimdeki vazifelerini ve dogru
anlagmay1 engelleyen kullaniglara dil yanlst denir. Dilin dogru kullanildigim
soyleyebilmek icin anlamca ve yapica dogru olmasi gerekir. Anlameca dogruluk,
kelime ve climlenin yapisinda simdiye kadar kazandig1 anlamlarin o an i¢in dogru
ifadesidir. Yapica dogruluk ise dil bilgisi bakimindan s6z varhiginin dogru
yazilmasi ve s6z diziminin dogru kurulmasidir (Yilmaz Y., 2010, s. 44).

Dil yanhglarini yazi diline gore tasnif etmek uygun olur. Dilin goriinen tarafi yazidir.
Yazi, dili sabitleyip kayith hale getirir. S6zli dil yere ve zamana gore degiskenlik
gosterir. Dil yanliglar1 yazim kurallarinda, noktalama isaretlerinde, s6z varliginda,
s6z diziminde ve mantik kurgusunda goriiliir. Bunlardan da en dikkat cekeni ve
zaman icinde dile kelime kazandiran1 s6z varligindaki dil yanhglaridir (Yilmaz Y. ,
2010, S. 144).

Dil yanhslar1 yazmada ve konusmada farklilik gosterir. Yazmada metne doniip
diizeltme imkan1 vardir; ancak konugsmada 6yle bir imkan yoktur. Sézlerden otiirii
anlik olarak 6ziir beyan edilir; ama sézler soylenmis, yerine ulagsmistir; istemeden de
olsa yanls dil kullanimi gerceklestirilmistir. Dolayisiyla canli yayinlardaki dil
yanliglar1 ¢ok abartilmamasi gereken dil siirgmeleridir.

Dilin kurallarina hakim bir kisi konusma esnasinda hata yapabilir, ama yapilan bu
hatalar kisinin dili bilmedigi anlamina gelmez. Zaten televizyon veya radyoda canl
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yayinda da olsa dilbilgisi hatalar1 yapmadan konusmak teorik olarak miimkiin
goriinmemektedir. Ekranda ve radyoda rastlanan her tiirli dil siirgmesini elestiri
malzemesi yapmak yerine, siirekli yinelenen yanhs sOyleniglere ya da anlatim
bozukluklarina deginilmesi kamuoyunu bilgilendirmek acisindan daha degerli bir
katki olacaktir. Dil kullanicilarinin dili yanhs kullanmalari, TV ve radyolarda siirekli
tekrarlana gelen sGyleyis hatalar1 ve anlatim bozukluklar: iizerinden tartisilmali, dil
siirgmesi sayilabilecek miinferit hatalar tartismaya deger goriilmemelidir. Dil
kurallarinin esnetilmesi 6zellikle reklam metinlerinde, gazete bagliklarinda ya da
sanat tiirlerinde karsilasilan dogal bir durumdur. Dil konusucularinin dikkat cekmek
amaciyla bagvurdugu yaratici kullamimlarin elestirilmesi, dile kisir bir bakis
yansitir, dilin potansiyelini sinirlar (Duman, 2011, s. 51-53).

1.5. Klasik Basin-Yayin

Klasik basin-yayin deyince akla ilk gelen gazete ve dergi; sonra da radyo ve
televizyondur. Gazete ve dergi toplumun beslenmesinde etkili iki aragtir. Avrupa'da
baglayan gazete ve dergi seriiveni, zamanla biitiin diinyaya yayilmis, baz1 fikir
hareketlerinin beslenme kanali haline gelmistir. Yazili basinin yaninda teknolojik
gelismelerle beraber sesli ve goriintiilii yayinlar kapsaminda radyo, televizyon ve son
olarak internet ortaya ¢ikmis, gazete ve derginin etki giiclinii azaltmis, onlarin yerine
gecmistir.

Dil, aktarma gorevini sdylemler ve yazili metinler aracihigiyla siirdiiriir. Basin ve
diger iletisim araglari, bu boyutuyla dile hizmet ederler (Isik & Volkan, 2012, s. 462).
Giinlimiizde en etkili kitle iletigsim araclar televizyon ve internet olmakla birlikte,
simdilik insanlik tarihinde en uzun siire ve en etkili bigimde kullanilan kitle iletisim
kanahnin yaz oldugunu soylemek miimkiindiir (Karatas, 2012, s. 495). Klasik
basin-yayinda dil kullanimi, araglarin 6zelligine gore farklilik gosterir. Dolayisiyla
klasik basin-yayini yazil basin, sesli ve gériintiilii yayin diye iki kisimda ele almak
gerekir. Yazili basin iiriinlerinde kitap, gazete ve dergi 6ne ¢ikar. Sesli ve goriintiilii
yayinda ise radyo ve televizyon giiniimiiz i¢in klasik basin-yayin araglarindan sayilir.

1.5.1. Yazili1 basin: Kitap, gazete, dergi

Yazili basin {iriinleri, kitap, gazete ve dergi gibi basili iiriinlerdir. Bunlar kitleye
ulasmadan o6nce cesitli denetimlerden gecer. Oncelikle yazar, yazdigin1 denetler,
editor basilmadan Once gozden gegirir. Ardindan redaktor kontrol eder. Sonra da
basima gonderilir. Bu agamalar, yazili iiriinlerdeki dil kullanimini yanlighktan korur.

Basili iiriinler yazi dilinin kurallasmis halini yansitir. Kural deyince yazim,
noktalama, tislup, yaz tiiriine uygunluk vs. pek ¢ok nokta akla gelir. Bu kurallar ve
cesitli isaretler sayesinde suni olan yaz dili, tabii olan konusma diline yaklagtirilir.
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Bir toplumda ortak bir yaz dilinin olusmasi i¢in ortak bir yazim gereklidir. Ortak bir
yazim yazi dilinin esasidir. Yazim, bir dili belli kurallara gore yazma, o dildeki
kelimeleri yazida gosterme bicimidir (Topaloglu, 1989, s. 89). Yazim kurallar:
alfabenin kaynagina gore belirlenir. Hangi tiir alfabe kullanilirsa, yazim da ona gore
degisiklik gosterir. Yazim kurallarinin ortak bicimde kullanilmasi, toplum iginde
anlagilmig olmay1 gerektirir. Toplum icinde ortak bicimde kabul edilmemis bir
yazim, dil birligini zedeler. Konugmada ne kadar birlik olursa olsun, bu birlik yaziya
aktarilamiyorsa yaz birliginden s6z etmek zorlasir (Yilmaz Y. , 2010, s. 117). Yazih
kitle iletisim araglarindan en yaygin olanlar kitap, gazete ve dergidir.

Kitap

Kitap, ciltli ve ciltsiz olarak bir araya getirilmis, basili veya yazili kagit yapraklarin
biitiinii; herhangi bir konuda yazilmis eser (TDK, 2011, s. 1450) diye tanimlanir.
Kitaplar, zamana bagh yazili iiriinler gibi kisa Omiirlii olmayip sadece igerigi
giincelligini yitirebilen, ayn1 zamanda 6l¢iinlii dili en dikkatli ve en kat1 bigimde
yansitan basin-yayin araclarindandir.

Kitaplar, kullandig1 dil bakimindan hitap ettigi kitleye gére akademik ve popiiler
olmak iizere iki sinifta diisiiniilebilir. Akademik kitaplarda kullanilan dil, alan geregi
daha 6zel, terimlerle dolu, yanlis anlamalara yer vermeyecek tarz ve tisluptadir.
Popiiler kitaplar, herkese hitap ettigi icin farkh disiplinlerdeki kisilerin farkh
anlamlandirabilecegi bir tarz ve iislup sunar.

Tiirkiye'de harf inkilab1 olduktan ve dil devrimi yasandiktan sonra baz kitaplarin
dillerinde degisiklikler oldu. Oncelikle harf inkilab1 sonucu 6nceki alfabeyle basilmig
kitaplar yeni harflerle yeniden basildi. Ancak Arap harfli metinlerin yazimi Latin
harfli metinlere doniistiiriiliince okurlar1 bazi1 sorunlarla karsi karsiya birakt.
Bunlarin basinda yazim sorunu gelir.

Arap ve Fars alfabesi esash Tiirk alfabesinin Latin esash yeni Tiirk alfabesine
aktarilmasinda harf esdegerligi sorunu, yeni alfabeyle basim islerini yazim
bakimindan ikilemde birakmigtir. Bu sorunun ortadan kalkmasi i¢in yazim
kilavuzlar: hazirlama seriiveni baglatilmis ve Tiirkge yazimin yerlesebilmesi i¢in ¢ok
sayida ve farkh kurallarla hazirlanmis yazim kilavuzlar basilmistir. Bir dilde yazimin
yerlesebilmesi i¢in zamana ihtiya¢ olmasina ragmen Latin alfabesi esash Tiirk yazimi
kisa zamanda iyi bir mesafe kat etmistir.

Gazete ve dergi

Gazete, politika, ekonomi, kiiltiir ve daha bagka konularda haber ve bilgi vermek igin
yorumlu veya yorumsuz, her giin veya belirli zaman araliklariyla ¢ikarilan yayindir
(TDK, 2011, s. 909). Gazeteler, insanlarin kolaylikla ulasabilecekleri bir iletisim
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aracidir ve diger yazili iletisim araclarina goére daha cok kisiye hizmet verir (Isik &
Volkan, 2012, s. 462). Gazete, haberleri ve diislinceleri toplayan, derleyen, isleyen ve
bunlar1 bagkalarina ileten yazil kitle iletigsim aracidir. Gazete okumak modern insan
olmanin gereklerinden bir kabul edilir. Radyo ve televizyonun yayginlagsmasiyla
gazeteler de iletisim degerini kaybetme tehlikesi ile kars: karsiya kaldi (Ozsoy, 2011,
s. 568). Dergiler ise gazetelerin aralikli ¢ikan daha 6z halidir.

Ik gazeteler resmi olarak devlet tarafindan veya devlet eliyle yayimlanmustir. Fakat
yayinciligin bu sihirli etkisini fark eden aydinlar, kendi sivil gazetelerini kurmakta
gecikmedi. Aydinlarin bu ¢abalarinin 6nemini anlayan halkin da bu tiir yayimlara
biiylik 6nem verdigi goriiliir. Zira niifusun ¢ogunun heniiz okuryazar olmamasi
sebebiyle gazete ve dergiler sadece okunan degil, ayn1 zamanda dinlenen yayinlar
olarak basiliyordu. Boyle hararetli bir basim ve yayim doneminde kiraathanelerin
ortaya ¢ikmasi da bu yiizdendi (Uzman, 2011, s. 87).

Ulkemizde yayimlanan Takvim-i Vakayi (1831), sonra Ceride-yi Havadis (1840) ilk
cikan gazetelerdir ve bunlar resmi gazete hiiviyetindedirler, ayrica halk tarafindan
anlasilmak diye bir derdi yoktur. Sinasi ve Agah Efendi'nin ¢ikarttigy Terciimdn-1
Ahval ile gazeteyi halkin anlayacag1 dilde yazmak gerekliligi savunulmus ve bu
diisiince uygulanmaya calisilmistir. 1868’de Terakki gazetesinde sOyle bir cagri
vardir: “Ey muharrir beyler, efendiler. Siz de avamin anlayacag iizere mahstilat-1
fikriyyenizi sahayife dokmege cabalayiniz. O ibarat-1 miingiyane ve terakib-i
katibaneyi kalem odalarinda icra ediniz.”. 19. yiizy1l basin diinyasinda bir anlagilirlik
sorunu vardir ve bu tartisilmaktadir. Sorunun iilkemize 6zgii yani, koklesmis bir
diizyaz1 gelenegimizin olmayisidir (Korat, 2010, s. 37-39).

Gazetelerde devirlere gore anlasiirlik sorununun yaninda yonetimlerin baz
hassasiyetlerinden 6tiirii bir zamanlar yasakli kelimeler de bir sorun olarak kabul
edilmis. Yasakl kelimeler sorunu sadece eskilere mahsus degildir. 9o'li yillarin
sonlarinda bile MEB kanaliyla okullara yasakh kelimeler listesi gonderilmis, hatta
bu kelimeler arasinda Milli Egitim Bakanlig1 adresi altinda milli ve millet kelimeleri
bile yer almigtir. Gazeteciligimizde halk ve haber hedefi ¢ok zaman ideolojik
hastaliklarin kurbani olmustur. Dolayisiyla bu durum gazete diline de yansimais;
halk, kendine yabanci gelen dil tutumlariyla kars: karsiya kalmigtir.

Gazete okurlarinin gazetelerde baktiklar1 oncelikle haberdir. Ardindan kose
yazarlarinin yorumlar: gelir. Haberlerin diliyle yorumlarin dili farkhh olur. Haber
dilinde yorum olmaz; ancak yorum daha serbest oldugu icin haber niteliginde
ciimleler yorumu destekleyici mahiyette bulunur.

Ulusal gazeteler yenilesme (neolojizm) bakimindan yerel gazetelere orneklik ve
onciiliik eder. Yerel gazeteler, ulusal gazetelerde ¢ikan haberleri ve yorumlari konu
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edinerek kendi kosesinde yeni dil kullanimlarina yol acar. Bu da yerel gazetelerin
ulusal gazeteleri sadece haber ve yorum bakimindan degil, dil kullanimi bakimindan
da 6rnek alip izledigini gosterir.

Tiirkce, her tiirlii dikkatsizlige, yabanci hayranligina ragmen basin dilinde de
yabanci kelimelere kars: iistiin durumdadir. 2000 yilinda dort gazetenin 3 aylik
niishalarn {izerinde yapilan sayim, biitiin yabanci etkilere ragmen Tiirk¢e kokenli
0gelerin sayisinin diismedigini, hatta yiikseldigini gosterir. Cumhuriyet gazetesinde
78,1, Hiirriyet'te 76, Sabah'ta 74,3 ve Tiirkiye'de 69,7 oraninda Tiirkce kelime
kullamilmistir (Aksan, 2004, s. 392).

Haberlerin dili

Haberde olmasi gereken ve beklenen 6zellikler 6nem, ilginglik, yakinlik, duygusallik,
sik tekrarlanma, hedef kitlenin genisligi, en biiylik olmak, en kiiciik olmak, tek
olmak, ilk olmak, meshur olmak, merak uyandirmak gibi temel niteliklerdir. Haberin
degerli ve giivenilir olmasi icin su kistaslara da uygunluk gostermesi gerekir:
Tarafsizlik, kisilik haklarina ve sosyal degerlere saygililik gibi (Ciftci, 2011, s. 312).

Haber ciimlelerinin igerik bakimindan bazi nitelikleri tasimasi gerekir. Haberin ilk
ciimlesi/ciimleleri 5N + 1K’ye uygun olmali, abartili ifadelerden kaginmali, 6znel
haber climleleri kurmaktan kacinilmali, ifadeler kesin anlamlar tasimali, siislii
anlatimdan uzak durulmalidir. Haber ciimlelerinin sunum tekniginde haberin
kaynag belirtilmeli, farkli goriisler varsa mutlaka yer verilmeli, haber ciimlesi
dogruyu yansitmali, 6zneyle yiiklem birbirine yaklastirilmali, soru ciimleleriyle
sunulmamali, okuyucunun ilgisini ¢ekmelidir (Cift¢i, 2011, s. 313-314). Ancak
ideolojik saplantii habercilerde onyargilarindan dolayr bu 6zellikleri gormek ¢ok
zordur.

Haber ciimlesi, az sayida sifat ve zarfla tasvir edilmis olmali; bilinmeyen kelimelerin
ve terimlerin kullanilmasindan kaginilmali; belirli gegmis, gelecek ve simdiki zaman
kipleri disina ¢ikilmamali; gramer bakimindan olumlu ciimlelerle kurulmali. Haber
ciimlelerinde ¢ok cesitli fiiller yiiklem olarak kullanilir. Haber yiikleminin tam olarak
neyi aktardigina dikkat edilmeli; haberi propaganda boyutuna tasiyacak (6zellikle
parlak sozler) yiiklemler kullanmamaya 6zen gosterilmeli. Bir okuyucunun su
sikayeti bunu anlamh bi¢cimde vurgular: Eskiden biiyiiklerimiz bir seyler soylerdi
veya derdi; simdi mesaj verir oldular. Artik toplantiya tenezziil eden yok; hepsi zirve
yapiyor. Basit ve sirali ciimlelerin uzatilarak kullanilmasi anlatim bozukluguna yol
acar, bilgi metinlerinin anlasilmasini giiclestirir. Haber ciimlelerinde daha ¢ok i¢ ige
birlesik climlelerin kullanilmas1 uygundur. Ki’li birlesik ciimleler ve sarth birlesik
climleler ancak haberin alindigi kaynagin durumuna gore yer verilebilecek
climlelerdir (Ciftgi, 2011, s. 312-313).
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Giinliik yasamda olan bitenlerin anlatildigi haberin; konusma dilinde, acik, diiz,
herkese aym1 anlamlar ifade edecek bigimde olmasi gerekir. Bu nedenle haber
yazilirken; haberin etkisini azaltan uzun tamlamalardan kaginilmali, gercege daha
cok yaklastiran kisa ciimleler kullanilmali, benzetme-hiikiim veren ve etkiyi azaltan
devrik ciimlelere yer verilmemelidir (Oztiirk & Saghk-Terlemez, 2011, s. 25). En cok
hatali haber toplumsal nitelikli olanlarda, en az hata ise adli haberlerde, ulasim ve
meteoroloji haberlerinde goriilmiigtiir. Gramerle ilgili bazi hatalarin hig
goriilmemesi (yalin ve kisa ciimle kurmama, yapica olumlu ciimle kurmama, soru
climlesiyle haber baghig1 olusturmama gibi), bazilarina da ¢ok az rastlanmasi (temel
ii¢ kipin disina ¢ikma, ¢ok sayida sifat ve zarfla betimleme ciimlesi kurma, ciimlenin
kesin bir yargi tasgimamasi gibi) olumlu bir durumdur (Ciftci, 2011, s. 320).

Kose yazarlarinin dili

Yazili basinda gorev alacak kose yazarlarinin dil bilincine sahip bireyler olmalari,
kose yazarlarinin s6z dizimi kurallariyla fonetik-sentaks iligkisini Ogrenip
kavrayabilecekleri, boylece iist seviyede dil becerilerine sahip olabilecekleri
donaniml bir egitimden ge¢meleri; dogru metin olusturabilmek icin, ctimledeki ara
ve ana anlaml birimleri, ortak unsurlari, anlamlh birimler arasindaki uyumu ve
uyumsuzlugu, ctimledeki eksik kelime ve kelime gruplarini ve anlatim bozukluklarini
tespit edebilme, ara ve ana anlamlh birimlerin ne ifade ettigini anlayabilme ve
aciklayabilme (zaman, mekan, tarz, sebep, etkileyen, etkilenen gibi yonlerden), dilin
inceliklerini kavrayabilme ve giizel yaz1 yazma becerisine sahip olmalar gerekir (Isik
& Volkan, 2012, s. 465).

Kose yazarlarinin okurlarin dil bilincine, dil becerilerine, kiiltiirel gelisimlerine
katkis1 oldugu diisiiniilse de arastirma ve ¢alismalar, kose yazarlarinin okuyucularin
dil becerilerinin gelisiminde, kelime dagarciginin arttirilmasinda ve dil bilincinin
olgunlagmasinda ciddi olumlu katkilarinin olmadigini gosterir (Isik & Volkan, 2012,
S. 465). Bunun sebebi de kose yazarlarinin yazilarinda okuyucunun dilini gelistirme
hedefinin olmayip giinliikk siyasi, idari, Kkiiltiirel ve ekonomik durumun
degerlendirilmesini konu edinmeleridir. Sayet yazilarinda kullanim siklig1 az olan
kelimeleri kullanmaya dikkat etselerdi, okurlarin kelime hazinelerinde degisiklik
olabilirdi.

1.5.2. Sesli ve goriintiilii yayin: Radyo, TV

Sesli ve goriintiilii yayin deyince akla radyo ve televizyon gelir. Matbaanin yol agtig1
modern standart dillerin kazandiklari itibari, televizyon, sinema ve radyonun sarstig
soylenebilir. Once radyo, daha sonra da televizyonun yayginlasmasi medya
kavraminin dogmasina sebep olmus; medya kavramina radyo ve televizyonla
beraber gazete ve dergiler, son zamanlarda da internet haberciligi de sigdirilmigtir.
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Medya kelimesi Avrupa’da radyonun yayginlastigt 1920°li yillarda mass media
ifadesinde kullanilmaya baglanmigtir (Uzman, 2011, s. 87).

Televizyonculuk, baz kanallar haricinde ¢oklukla ticari gaye {izerine kurulmustur.
Dolayisiyla ticari televizyonculuk, yiiksek izlenme oram elde etmek ve buna bagh
olarak daha fazla reklam geliri saglamak amacina yoneliktir. Bu gerekceye dayali
olarak ozel televizyon kanallari, cogu zaman sansasyon yaratacak, dikkat cekici
haber sunma bigimlerine bagvurabilir. Bu bakis acisiyla hazirlanan metinlerde haber
dilinin tasimas1 gereken temel 6gelerden uzaklasildiga bilinir (Oztiirk & Saghk-
Terlemez, 2011, s. 36).

Kitleleri etkilemek ve onlar1 belli amaclar etrafinda harekete gecirmek icin gerekli
olan ¢agrinin her seyden 6nce onlarin anlayabilecekleri bir dil ile yapilmas: gerekir.
Bu yiizden yapilacak iki 6nemli diizenleme vardir: Toplumu harekete gecirecek olan
mesajlarin, onlarin en iyi bildigi dilde yayimlanmasi ve yayimlanan mesajlari okuyup
anlayabilecek insan sayisinin artirllmasi. Medya-dil iligkisi de bu noktada baslar
(Uzman, 2011, s. 85).

Radyo ve televizyon dili

Radyo ve televizyon kanallar1 dilin dikkatli kullanilmasi gereken ve aslinda genel
itibariyle dikkatli kullamldig1 alanlardir. Zaman zaman radyo ve televizyon diline
getirilen elestiriler, burada olagan disi dil kullanimlariyla karsilagilmasindandir.
Radyo ve televizyon sunucusu, gorev basina geldiginde dili kot kullanma niyetinde
degildir. Belki baz1 programlarin baglami ve akis1 geregi dil sapmalari sergilenebilir.

Ulusal yayin yapan kamu ve 6zel televizyon kanallarindan bazilari iizerinde, 1993 ve
2008 yillarinda kaydedilen haber biiltenlerinin desifreleri iizerinden, igerik analizi
yontemiyle gerceklestirilen bir arastirma (Oztiirk & Saghk-Terlemez, 2011, s. 22)
sonucunda radyo ve televizyon kanallarinda dikkat ceken ve dikkat edilmesi
gereken dil kurallar: sunlardir:

1. Yayincilarin yayinda kolayca anlasilir dil kullanma 6zelligi, aslinda bir mesleki
reflekstir.

2. Yayinci, her yanhs anlamamin farkh kiltirlerde farkh karsiliklarla
degerlendirilecegini, bunun da dinleme-izleme siirecinde kopukluk yaratabilecegini
iyi bilir. Ozellikle dini terimlerin baska anlamlarda kullamlmas1 ya da cinsel cagrisim
yapabilecek deyimlerin 6zensiz kullanimi, halkin duyarl oldugu konulara saldir
olarak degerlendirilir.

3. RTUK yasas1 ve Radyo ve Televizyon Yaymlarim Esas ve Usulleri Hakkinda
Yonetmelik geregince, anlatimi zorlayarak inanclarin kinanmas: ya da kiigiik
diigtiriicii yaymlar yapilmasi, yayin ilkelerine aykiridir.
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4. Dilin kaba kullanilmamasi1 konusunda mevzuatta bir aciklik olmamakla birlikte,
burada en 6nemli gorev radyo televizyon izleyicilerine diismektedir. Oha olmak, kil
olmak, yikihyo olmak, bu dlemden aut olmak gibi kelimelerle kurulan kaba
climleleri, hedef kitle gereksiz veya nedensiz diye tamimliyorsa, program
yapimcilarinin sagduyusundan ve birikiminden kuskulanmak gerekir. Ayni bicimde
namaz, hac, Hz. Isa, Hz. Muhammed, Allah kavramlarinn, saygi ifadesi olmayan
climlelerde gecmesi, incitici, kigkirtic1 ve nihayet sorun yaratici sonuclar dogurur.

5. Engelli insanlarin kér, sagir, sakat gibi nitelemeler yerine gérme engelli, isitme
engelli gibi kavramlarla anmilmasi ve yayinlarda miimkiinse bu 6zelliklerine
gonderme yapilmamasi temel esaslardandir.

6. Farkl cinsel tamimlarda yumusak, tekerlek, simit, donme gibi kelimelerin
kullanilmasinin, normal insanlar tarafindan bile hos karsilanmayacag:
unutulmamalidir. Ancak edep kurallarini zorlamayacak cinsel imalar dogal
karsilanabilir (Mete, 2011, s. 728).

Televizyon egitim konusunda oldugu gibi dil konusunda da masum degildir. Dilin
sonsuz ifade oOzelligi, televizyonla zayiflatilmis ve daraltilmistir. Televizyon,
kullandig1 dil ve yansittig1 goriintii ile izleyiciyi illiizyona sokar ve bu yoniiyle de
insan1 gerceklerden uzak bir hayal aleminde yasatir. Yapilan arastirmalar,
televizyonun okuma ve yazma kiiltiiriinii yok ettigini ortaya koyar.

Bugiin pek c¢ok cocugun “Okumak istemiyorum, yalnizca resimlerine bakmak
istiyorum.” demesinde televizyonun etkisi yadsinamaz. Her gecen giin ¢cocuklar daha
cok televizyon seyreder ve daha az okur. Cocuk zamanini ailesiyle konusmak,
arkadaslar ile oynamak, okula devam etmek veya kitap okumak yerine televizyon
seyrederek gecirir. Televizyon, dilin gelisimine yardimci olabilecek okuma zamani ile
beden ve zihin gelisimine yardimc1 olabilecek oyun zamanim tiiketir. Televizyon,
kisa anlati, hizli aksiyon, hizh planlar, flaglar vb. anlat1 teknikleriyle, insan beynini
anlik, kisa metrajh alimlara ahstirir ki bu durum “diisiincede devamliligi” engeller.
Anlik acilip kapanan alginin artik uzun siireli vermelerden haz almamasi ve bunu
reddetmesi, ¢cocuklarda bozulmaya yol acgar. Cocuklar bircok mesajla bogusur ve
biitiin bu karmasaya bir anlam veremezler. Kontrollii olarak, esiri olunmadan
izlenen televizyon ve dinlenen radyo ise cocukluk, ilk genclik ve genclik
donemlerinde dil bilincinin gelismesine, kelime diinyasinin zenginlesmesine ve
yetenegi olanlarda bir iislubun tesekkiiliinde biiyiik katkilar saglar (Ozsoy, 2011, s.

567).
Haber dili

Dogru, giizel ve akici bir dil kullanmak biitiin program ve sunum tiirleri icgin
gecerlidir. Bunun disinda farkli program tiirleri igin farkli sunum teknikleri
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kullanilir. Haber programinda resmi, dizi ve filmlerde canli, eglence programlarinda
serbest ve reklamlarda yaratict bir dil kullanmak radyo ve televizyonculugun
gereklerindendir.

Haber programlarinda kullanilan dil, digerlerine gore daha dikkatli goriiniir ve Gyle
de olmalidir. Giin boyunca calisip aksamlar: haber izlemek {izere ekran basina gegen
izleyici lakayit bir dil ve sunucuyla muhatap olmak istemez. Habercilik ciddiyet
gerektirir. Zaten haber sunucularinin aldiklar: egitim, dil kullanimlarinda goriiliir,
onlarda yanls dil tutumu ve kullanimi az olur. Habercilerin dillerinde dil sapmasi
denebilecek kullanim da pek goriilmez. Haberler, kamuya hitap edici nitelikte
oldugundan alic1 ve vericinin kullandig dil ortak olmak zorundadir.

Filmlerdeki konugsma diline goére daha Olgiinlii/kuralli olan haber dilinde
konulara/alanlara gore verilen bilgilerin aktarilmasi sirasinda dilimize ceviri ile
giren yabanci kelimelerin yogun bigimde kullanildig: goriiliir. Habercilerin 6zellikle
yabanc1 kelimeleri yeglemelerinin altinda haberi anlagilir bicimde aktarma
kaygisindan ¢ok, sanki uzmanlik gerektiren kavramlarmig gibi bu kelimelerin
izleyicide/seyircide haberin ciddiyetini ve inandiricihigimi artiracagi izlenimini
yaratmak yatar. Tiirkcenin “ceviri kokuyormuscasina” yabanci kelimelerle
kirletilmesi ve yapisina zarar verilmesi zamanla toplumda iletisim kopukluklar
yaratir, toplumda heniiz yerlesmis yaygin bir ana dil bilinci olmadigindan kitle
iletisim araclarinda, o©zellikle genclerde yanlis dil kullanimini yayginlastirir.
Genglerin, farkl ve ilgi ¢ekici gelen yabanc kiiltiirlere 6zenmesi onlarin dillerini de
olumsuz anlamda etkiler (Yiicel, 2011, s. 245-246). Dolayisiyla haber dilinde
kullanilan s6z varlig: yerli ya da yerlilesmis olmalidir.

Dizi ve filmler

Insanlar eskiden maceralari, hikayeleri okur ya da dinlerdi. Giiniimiizde dizi ve
filmler vasitasiyla maceralar ve hikayeler izlenir oldu. Diziler hikdye okumanin,
filmler de roman okumanin yerini almis, etkin dil kullaniminin gerceklestigi okuma
eyleminin yerine edilgin dil kullaniminin goriildiigii izleme eylemi ge¢mistir.

Dilin en canli kullanimi dizilerde ve filmlerde goriiliir. Hatta son zamanlardaki dizi
ve film dilleri en olgun zamanim yasiyor dense abartilmig olmaz. Dizi ve film
dilindeki bu canlilik, yerli izleyicileri etkiledigi kadar yabanci izleyicileri de etkiler.
Dolayisiyla televizyonlar igin tiriinler hazirlarken dil kullanim1 bambagka bir yerde
tutulmahdir. Uretilen dizi, sinema, program vs. sadece Tiirkiye'de takip edilmiyor.
Cin'de Dogu Tiirkistan'dan Arnavutluk'a, Tataristan'dan Somali'ye kadar, pek ¢ok
iilkede, akraba ve kardes halklar tarafindan izleniyor. Dolayisiyla Tiirkgenin de
kullanimina, yayginlasmasina bu tiirden {iriinler katki saglar. Bazen -cesitli
iilkelerden Tiirkiye'ye egitim icin gelen yabanci 6grencilerin Tiirkgeyi biraz bildigi
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goriiliir. Bunda etkili olan televizyonda izledikleri haberler, dizi ve filmler, eglence
programlar ve reklamlardir. Bir dil edinilirken sadece dil edinilmez, beraberinde o
dilin hayat buldugu kiiltiir de edinilir.

Eglence programlari

Televizyon ve radyolardaki eglence programlari, modern diinyanin yalniz insanina
seslenir, onlarin hos vakit gecirmesini saglar; ¢iinkii dilin en serbest kullanildig: yer
eglence programlaridir. Ancak televizyon ve ondaki eglence programlari, insanlara
ilging ve eglenceli geldigi kadar, onlarda kaygi uyandirir, onlar1 toplumdan
uzaklagtirir. Bagta eglence programlari olmak iizere televizyon izlemeye ayrilan
zaman, Oteki eylemlere ayrilan zamandan alimir, televizyondan o&grenilenler
genellikle giinliik iligkilere uygulanabilir (D. Halloran, 1973, s. 8-10).

Yiiksek kar getirecek icerigin saglanmasi konusunda Amerikan ticari
televizyonculugunun gelistirdigi en onemli formiil, eglenceli yayincilik yapmaktir
(Oztiirk & Saghik-Terlemez, 2011, s. 21). Eglenceli yaymecilik yapihrken de toplumun
dil, kiiltiir ve anlayis1 geri planda kalir, biraz da 6zentiden dolay1 karisik, melez yapil
bir dil kullanilir. Hatta eskilerin miilemma beyitlerine benzer kullanimlar goriiliir.
Mesela Ece Seckin adl sarkicinin Netd Miizik'ten ¢ikan parcasi Follow Me melez bir
dil kullanim 6rnegidir: follow me follow me ask bende burda / Seker mi seker tadi
var dudaklarimda / follow me follow me ask nerde burda / Gor bak benle olursan
her sey tikirinda.

Bdoyle melez yapili veya miillemma tarzi dil kullanimlarinin sebepleri arasinda kendi
kiiltiirtine uzaklik ve yabancilik, dil bilincinden mahrumiyet, aldig1 egitimin
yabanciy1 yliceltmesi ve Ozellikle yabanci olana 6zenti vardir. Kendi dil {iriinlerini
bilmeyen, okumayan ve kullanmayan kisilerin diisecegi nokta, farkli ve yabanci
olana yakinlagmaktir.

Reklamlar

Bir seyi halka tanitmak, begendirmek ve boylelikle siiriimiinii saglamak i¢in denenen
her tiirlii yola reklam denir (TDK, 2011, s. 1972). Reklamlar, halkin ilgisini cekecek,
onlar1 satin almaya yonlendirecek kivamda ve o0zellikle Olgilinlii dilden farkh
kullanilir. Edebi tiirler dilin kurallarim1 esnetir, dilin anlatim olanaklarimi zorlar
(Duman, 2011, s. 52). Bunlarin icinde 6zellikle siir dili eski kelimeler, yeni tiiretimler
ve s0z dizimsel anormallikler icerebilir (Crystal, 1989, s. 72-73). Edebi bir tiir olmasa
da dikkat ¢ekmesi i¢in 6zel bir dili olan reklam dili, diger 6zelliklerinin yaninda
yazim kurallarini ihlal etmesi ve s6z sanatlarini kullanmasi agisindan diger séylem
tiirlerinden ayrilir (Crystal, 1989, s. 390). Reklam dilinde 6zellikle kelime oyunlari,
es anlamliligin kullanimi, yasa gore hitap seklinin farkliligi, hareketli bir dil dikkat
ceken ozelliklerdendir. Reklamlar da siir dili gibi sapmalara bagvuran, daha serbest,

137



Rumeli Philological Writings 2

yenilesmelerin (neolojizm) sikca goriildiigii bir dildir. Reklamlarda kullanilan
dildeki olciinlii dilden farkhilik dil sapmasi sayilir, dil yanlisi olarak goriilmez.

Reklamlar, kullanilan kanala gore simiflandirilmak istendiginde “kitle iletigimi”
baghg1 altinda; kullamilan araclara gore simiflandirilmak istendiginde “yapay
araglarla iletisim” baghig1 altinda; uzam ve zamana gore siniflandirilmak istendiginde
“uzaktan iletisim” baghg: altinda incelenebilir. Bir toplumsal iligkiler dizgesi olarak
reklami “ikna edici iletisim” bicimi olarak gérmek de miimkiindiir. Reklamda 6n
plana ¢ikan bir ozellik ise dilsel veya dil disi kodlar kullanilarak bir bildiri
aktarilirken verici, alicida bir durum degisikligi olmasini amaclar. Reklam dilinin
iletisimsel amacina varmasi hem dogal dilde karsilasamayacagimiz sapmalarin 6n
plana ¢ikarilmasi hem de bu sapmalarin metin igerisinde anlamli bir biitiin
olusturmasiyla saglanir. Reklam dili, tumturakli olmayan basit ve giindelik dili
giindelik yasamda karsilasilmayacak bigimde kullanir (Erkir, Erkir, & Giinay, 2011,
S. 231-232).

Radyo ve televizyonda dil yanhslar:

Televizyon ekranlarinda dil kullanmak cesitli yetenekleri tasimay1 gerektirir. Bu
yeteneklerin bir kism1 dogustan gelir, bir kismu da sonradan edinilir. Dogustan
gelenlerin degismesi s6z konusu olmasa da gelistirilmesi miimkiindiir. Bu
yeteneklerin basinda dildeki sdylenis 6zellikleri gelir. SGylenis, kelimelerin ses, hece,
tonlama ve vurgularla birlikte konusma organlarimin dogru hareketleriyle,
kurallarina uygun bir bicimde seslendirilmesidir (Unsal & Sahin, 2014, s. 49).

Tiirkcedeki sOylenis Ozelliklerine dikkat edilmediginde soylenis ve bogumlanma
kusurlar1 meydana gelir. Bu kusurlar gevseklik, atlama, gilama, degistirme,
tutukluk, shklama ve kekemeliktir. Gevseklik, konusma organlarinin
gevsekliginden, tembelliginden kaynaklanir. Kiside seslerin anlagilamamasi olarak
kendini gosterir. Atlama, konusma sirasinda seslerin soyleyis ve bogumlanmasina
dikkat edilmediginde, seslerin ve hecelerin atlanmasi, soylenmemesi seklinde ortaya
cikar. Gilama, /r/ linsiiziiniin kiiciik dilin titremesiyle bogazda meydana gelmesidir.
Telafisi i¢in /r/ iinsiizi dogru bogumlandirilmalidir. Degistirme, konusurken
harflerden birinin ya da birkaginin degistirilmesi seklinde ortaya ¢ikar. Kelimelerin
dogru soyleniglerini bilmemekten ve 6zensizlikten ortaya cikar. Yazim kilavuzuna
bagvurarak telafi edilebilir. Tutukluk, konusurken ayni hecenin birden c¢ok
soylenmesi seklinde goriiliir. Heyecan, sikilganlik, diisiincede kararsizlik ya da sinir
bozuklugu hallerinde ortaya ¢ikar. Isliklama, /s/ iinsiiziiniin siddetini abartmaktan
ileri gelir. Tislama olarak da adlandirilir. Diglerde yapisal bir bozukluk varsa ve dil,
iist dislerin i¢ tarafina dayanip hava dislerin arasindan sizarsa ortaya cikar.
Kekemelik, konusurken istemsiz olarak duraklama, gerilme ve hecelerin
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tekrarlanmasi, seslerin cikarilmasinda zorlanma biciminde kendini gosterir (Unsal
& Sahin, 2014, s. 187-192).

Televizyondaki konugsmalar, yapilan haberler, programlar, sunucularin séyledikleri,
dogal olarak izleyenleri etkiler. Bu durumda radyo ve televizyon sunucularinin
yapmasi gereken en 6nemli sey dilin kullanimina 6zen gostermektir.

Tiirkce yazildig1 gibi okunmaz. Yazildig: gibi okunmaya yakindir. Tiirkiye gibi agiz,
sive ve dil farkliliklarinin oldugu bir iilkede her vatandasin 6grenciyken Tiirkce ses
egitiminden gecmesi dogru seslendirme icin okullarda 6ncelikle ses egitimi, sonra da
seslendirme egitimi bir gerekliliktir.

29 harfli Tiirkcede, gilinliik kullamimda 40 ses, medya ile ilgili kullanimda 45,
tiyatrodaki kullanimda ise 84 ses bulunmaktadir. Okullarda “Tiirk¢e her zaman
yazildig1 gibi okunur” tezinden hareketle verilen egitimi alan cocuklarin, ister
istemez dogru soyleyisten ya da acgik bildirisimden uzaklastiklar1 bir gercektir.
Seslendirmede farkina varilmasi gereken sesler sunlardir: “Kapali a, acik a, ince a,
akici ¢, normal ¢, acgik e, kapali e, normal e, kalin k, ince k, kalin 1, ince 1, normal n,
girtlak n’si, nazal n, kalin t, ince t, kalin u, ince u, normal v, yamusak v.” (Mete, 2011,
s. 729). Redhouse, Turkish and English Lexicon adl s6zliigiiniin girisinde Tiirkcede
16 iinlii, 34 iinsiiz olmak iizere 50 adet ses tespit etmistir (Redhouse, 1890, s. XIII-
XIV). Bu kadar ses zengini bir dilin kullanicilari, ses egitimine muhtagtir.

Konusmanin giizelligi ve anlagsilirhgi, ahengi ve akiciligt da seslendirmenin
dogruluguna baglhidir. Dogru seslendirme de konusmanin etkisini artirir. Dinleyene
giiven ve zevk verir. Konusan, konugmasinin etkisini gorerek konusmasini rahatca
siirdiiriir. Hepsinden 6te dili kullanmanin ve dinlemenin verdigi haz yasanir. Ne
konusan ne de dinleyen yorulur.

Tiirkce gibi ¢ok farkl dil ve kiiltiirlerle karsilagip onlardan kelime ve kiiltiir unsurlar:
alintilayan bir dilde seslendirme, iligkili dillerin baz1 kurallarini, 6zellikle seslerini
tammmay1 gerektirir. Ozellikle eski dili kullanma zorunlulugu bulunan metinlerde
yapilan yanlis sdyleyis, konusmamizi farkli yorumlara sokabilir. Dogru
seslendirebilmenin 6n kosulu, sesleri dogru g¢ikarabilmektir. Bunun i¢in de hangi
sesin nereden ve nasil ¢iktigini bilmemiz gerekir. Sesleri dogru yerden c¢ikartmay1
ogrenmek, yetigkin kisiler i¢in gii¢c degildir. Ciinkii kisilerin yasi ilerledikece, ¢ikan
seslerin 6zelligini algilamalar ve dilin mantigini anlamalar1 daha kolaydir. Ancak
bunun ic¢in kelime haznelerinin giiclii olmasi gerekir. Sapka isaretinin nerede
kullanilacagim bilmeyen bir yayincinin Hakkari’'ye HaKKa:ri, Canan’a CA:nAn,
mavi'ye mavi, telaffuz’a teLAffuz demesine sasmamak gerekir (Mete, 2011, s. 729-

730).
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Ben soziinii ba:n, geldi soziinii gealdi, evet’i eavet diyerek e sesini a gibi ¢ikarmaya
calisanlar icin Nisantas: agziyla konusmak gibi bir deyim tiiretilmis; Tiki Tiirkcesi
de denilerek Tiirkceyi yanlis konusanlara ayr1 bir statii verilmistir (Mete, 2011, s.
731). Boyle durumlara diismek, beraberinde dilin de seviyesini diigtirmek olur.
Kelimelerin yanhs soOylenisi, “yarin, hakem, alfabe, kabine, hakir” kelimelerinin
yanlis sOylenmesi, herkesi etkiler. “Televizyon dogrusunu sodyler” diye hemen bu
kullanimlar yayilir. Dogru anlatim igin kavramlar1 karsilayacak dogru kelimeleri
dogru seslendirmeyle bilmek ve kullanmak sarttir.

Yanligsiz bir anlatimla ciimle olusturmak icin dogruluk, uygunluk ve saglamlik
sarttir. Dogruluk, anlatimda yer alan sézlerin dil bilgisi kurallarina uygunlugunun
Otesinde yiiklemle anlayis ve vazife mutabakatidir. Uygunluk, ele alinan konu ile o
konu etrafinda s6ylenen sozler arasinda yakinlik bulunmasidir. Uygunluk dairesinde
s6ziin anlamla ve s6ziin sozle uygunlugu akla gelmelidir. Saglamlik, sozii olusturan
kelime ve kelime 6bekleri arasindaki yakinligin dil bilgisine uygunluk sart1 yaninda
maksada uygun olmasi (Giines, 1999, s. 51-60), dil yanliglarinin olmamasi demektir.

Radyo ve televizyonda ceviri kaynakli dil sorunlari

TRT sunuculari, habercileri, seslendirmecileri aldiklar1 egitimlerin bir semeresi
olarak dili kullanmadaki maharetlerini her zaman iist seviyede gostermis, dilin kendi
igyapisi ve ahengine dair izleyicilerin bir sikdyeti olmamistir. TRT'nin ¢eviri yoluyla
izleyicisiyle bulusturdugu dizilerde, sinemalarda, televizyon programlarinda dikkatli
ve bilincli bir dil kullanilirken, 6zel televizyon kanallarinda bu dikkat ve biling, haber
programlar disinda o kadar kuvvetli degildir.

Ozel televizyonlarin yayina baslamasi kiiltiiriimiiz ve kitle iletisim anlayisimizda bir
doniim noktas: olmustur. Ozel televizyonlar, TRT'nin aksine secici davranmamus,
yabanci dil bilen; ama ana dilini dogru kullanamayan ve kiiltiirel donanimindan ¢ok
gorselligi 6n planda olan insanlar1 ¢alistirmis, dolayisiyla programlarin kalitesi ve
icerigi zayiflamig; bu sebeple Tiirkceye ceviriler yoluyla cok sayida yabanci kelime
girmis, hatta baz1 kanallarda dizi ve filmler oldugu gibi verilmeye baglanmistir
(Yiicel, 2011, s. 242-243).

Bir dilden bagka bir dile metin cevirmek, o metni yeniden yazmak kadar zordur. Bir
dil, aym1 zamanda bir kiiltiirii yansitir. Cevirmek de ashnda kiiltiir aktarmaktir.
Diinyada anlik haberlesme ve iletisimi saglayan araglarin hizl gelismesine paralel
olarak ceviriler de hizlandirilmis, ciddiyetle ve saglamca tashihten gecirilmeden pek
cok haber hemen ekranlara verilmistir. Haliyle hem bilgi yanlighg hem de Tiirkcede
yer almayan bazi kavramlarin karsiligi i¢in yabanci dillerden 6diingleme yapilmasi
Tiirkcede yabanci kelime sayisim1 artirmistir. Boylece melez bir dil, melez dille
beraber melez bir kiiltiiriin ortaya ¢ikmasina sebebiyet verilmistir.
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Yerli kiiltiir, dile aktarilan yabanci kiiltiir karsisinda kendini koruyamiyorsa ya da
toplumda yabanci1 olana kars: bir egilim varsa yerli kiiltiiriin bundan zarar gérmesi
kaginilmazdir. Televizyon dilinin Tiirkceden uzaklagsmasiyla ortaya melez ve yapay
bir dil ¢itkmisg; bu dil, toplumda iletisimin, ardindan da dil ve diisiince yapisinin
giderek kiiltiiriimiiziin yabancilagsmasi/yozlagsmasi1 sonucunu dogurmustur (Yiicel,

2011, S. 244-245).

Radyo ve televizyonlarda genel anlamda ceviriden kaynaklanan baglica hatalar soyle
siralanabilir:

1. Tiirkgesi olmasina karsin yabanci kelimelerin 6diingleme yoluyla alinip
kullanilmas: (legal, argiiman).

2. Yabanci adlarin yardimci eylemlerle birlestirilip yapay s6z 6bekleri olusturulmasi
(test etmek, panik olmak).

3. Anlatim kaliplarinin karsiliklarini dilimizdeki anlamlariyla vermek yerine onlari
kelimesi kelimesine cevirmek (umarim, inamyorum ki, kendine iyi bak, nasil
gidiyor).

4. Yabanci bir dilin isleyis mantigini Tiirkceye uygulayarak dilin sinirlarim zorlamak
ve bdylece yabanc kiiltiire 6zgili diisiince bicimini yaymak (O bu konuda nasil
diisiintiyor, bilirsin).

5. Tlirkcede olmayan ve Tiirkcenin yapisina ters olan yeni kelimeler tiiretmek (onure
etmek, fullemek).

6. Arapga kelimeleri Tiirk¢e es anlamiyla bir arada kullanmak (ilgi ve alaka, geri
iade).

7. Yabanci kelimelerin Tiirkge karsiligi olmasina karsin bunlar1 ¢evirmeyerek
tiiketicilerde yabancilik ve ayricalik izleniminin yaratilmasi (deforme olmak, cep to
cep konusmak).

8. Baz1 bolgesel agiz ve siveleri yanls bicimde kullanmak (Dogu bélgesinde gegen
bir filmde oyuncularn Ege ya da I¢ Anadolu sivesini kullanmalar).

9. Dille birlikte diisiince yapilarini, iligki bicimlerini ve deger yargilarini ¢evirirken
yabanciy1 daha iistiin gérme aligkanliginin yerlesmesi (yerli bir iiriine yabanc: bir
adin verilmesi, yerli bir dizide yabancilara 6zgii yasam bicimlerinin egemen
olmasi).

10. Pop miiziginde Ingilizce ve Tiirkce karisimi sozlerin kullanilmasiyla gencleri
melez bir dile alistirarak dilin yozlastirilmas1 (Hey George, versene borg).
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11. Cizgi filmlerin gevirisinin gerek dil, gerekse model acgisindan ¢ocuklar1 olumsuz
bicimde etkilemesi (rekabetci, bireyci, yikicy, tiiketici, bencil figiirlerin bu filmlerde
stkca islenmest).

12. Yabanc1 dil 6gretimini neden gostererek bazi kanallarin filmleri ve eglence
programlarinmi cevirirken seslenme yapmak yerine alt yazi teknigini yeglemeleri
(Yiicel, 2011, s. 246-247).

1.6. Yeni basin-yayin: internet

Internet, bilgisayar sistemlerini veri iletisim protokoliiyle birbirine baglayan yeni bir
iletisim agidir. Yeni iletisim aginin en 6nemli 6zelliklerinden biri hizdir. Bu 6zellik
sayesinde insanlar farkli yerlerde farkli isler yapabilirler. Internet, en yeni haberi
giinliilk yayimlanan gazetelerin yerine, meydana gelen olayr aninda cebimizde
okuyabilme/gorebilme imkan saglayan yaymn hizmeti sunmus, birileri ile sohbet
ederken bagka bir mekéinda bagka birileri ile goriisebilme kolayligi vermistir
(Kurgun, 2012, s. 477).

Internet, bir aractir, asla amac olamaz. Hatta sanal meydan, sanal carsi, sanal
kiraathane dense yeridir. Ortada hicbir sey yoktur; ama her sey goriiliir, okunur,
dinlenir, duyulur. Internet, insanlara kendini gostermeden iiriin sunmay, gazete
okutmay1, resim baktirmay ve goriintii izlettirmeyi hedefler. Bu arada mesajlar igin
de yaygin bir dilden yardim alinir.

Internet sayfalarinda kullanilan dil, goriintii ve sesin yaninda sadece bir yardimel
arac niteligindedir. Anlasmada dilin saglamlig, goriintii, resim ve sesten sonra gelir.
Dolayisiyla haberde, reklamda, sarkilarda, belgesellerde metin, goriintii ve resimden
sonra, onlara yardimei olsun diye dil eklemlenir. Zaten son zamanlarda internet
haberciligi televizyon ve gazete haberciliginden farkli olarak, bashigi 6ne ¢ikaran ve
habere giris climlesini ¢ok kisa tutarak ayrintiya girmeyen yeni bir egilim yaratmistir
(Korat, 2010, s. 140).

Internet, haberlesme ve bilgi aktarimi icin kalem ve kagit ihtiyacim neredeyse
ortadan kaldirmistir. Kalem ve kagit yerini fare ve klavyeye birakmig, bu da bir
bakima nesnesi olmayan, varhig elektrige bagh yazilar elde etmemizi saglamistir.
Klavye veya fare araciligiyla a yazildiginda aslinda 01100001 kodu bilgisayara
iletilmektedir; Ali yazmak da aslinda 01100001-01101100-01101001 kodlarini
islemekten baska bir sey degildir (Kurgun, 2012, s. 477). Yani internetle sozler bir
kenara itilip yerine sayilar konmustur.

internette Tiirkce

Dilimizin son zamanlarda ortaya ¢ikan sorunlarindan biri internette kullanilan
Tiirkgedir. Serbest bir dil kullaniminin goriildiigii internet sitelerinin bir kismi
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denetimli, bir kism1 da denetimsiz yaz dili iiretir. Denetimsiz yaz dilinde pek ¢ok
kural kullanilmayip gereksiz goriilmeye baslanmig, baz yazilar insanin zihninde
soru isaretleri olugturmus, metni anlamak zorlagsmig, yanlig anlamak kolaylagmistir.
Denetimli yaz1 dili kullaniminda kurallar dikkatlice uygulanmaktadir. Internette
bilimsel yazilarin yer aldig: siteler ve sayfalarda, ciddi bigcimde tashih ve denetimden
dolayr saglam, uygun, dogru, dikkatli ve bilingli bir dil kullanimi goriiliir. Hizmet
sunan kurumlarin site ve sayfalarinda da ayni hassasiyet goriiliir; ancak eglence ve
bireysel iletisim amaciyla hazirlanmis site ve sayfalarda denetimsiz, kuraldan uzak
bir dil kullanmilir.

Internette dil kullanimi sadece kullanicilarla ilgili bir mesele degildir. Internetin
kendi teknik imkanlari da dil kullanimini sinirlandirir, bazi noktalarda yetersiz kilar.
Kitle iletisim araclarinin internet siteleri, Tiirkce karakterleri yerli yerinde
kullanmakla birlikte, diinyanin herhangi bir noktasina gonderdigimiz e-postalar,
Tiirkce karakterleri kabul etmez ve bu karakterlerin yerini farkl isaretler alir. Bu
baglamda Tiirkiye’de yayinlanan sitelerde “Liitfen Tiirkce karakter kullanmayiniz”
ifadesi yazilabilir ve bu duruma herkes seyirci kalir. Yani ¢, g, 1, 0, s, Ui harflerimiz
fiillen internet yazimindan c¢ikarilmistir. 6 harfimizin kaldinlmasi 29 harfli
alfabemizin fiillen %20’sinin ortadan kaldirilmasi anlamina gelir. Sonucta da
“Igdirdan Cankirr’ya giden otobiisiin soforii uyudu, ii¢ 6grenci 61dii” yerine gercekte
“Igdir’'dan Cankiri’ya giden otobusun soforu uyudu, uc ogrenci oldu” yazilir. Oysa bu
iilkede ‘Tiirk Harflerinin Kabulii ve Tatbiki Hakkinda Kanun’ var. Her ne kadar
yazimlar Tiirkce alfabeye aykir1 degilse de kanunun ruhuna aykiridir. Bu kelimeleri
bu haliyle Tiirkge saymak dogru degildir.

Internetin yazihmi dogal olarak Ingilizce kokenlidir. Ingilizcenin diger dillerde
oldugu gibi Tiirkceye sirayeti de internet ortamiyla hiz kazanmstir. internet ortami
biiyiik bir uluslararas: dil ve kiiltiirel etkiye sahne olur. Gencler iizerinde Ingilizce
Ozentisi yaratarak, dilimizde derin yaralar agmakta ve giderek iilkeye olan baghlig
ve milli heyecan1 tehdit eder (Mete, 2011, s. 732).

Internet, insanlar1 yakinlastirip tamstirir, kiiltiirel etkilesim saglar; ancak internette
kullanilan dil hangisiyse o dil diger dilleri etkisi altina alir. Bu durumun en biiyiik
sebebi ise sanal ortamda hakim olan dile kars1 6zentidir. Dil yozlagsmasi kiiltiirel
yozlagsmay1 da beraberinde getirir, bu durum toplumlarin yasayis bicimlerini,
gelenek ve goreneklerini de degistirir (Gencer Kaya, 2012, s. 504).

Kiiresel bir dil olugsturma diisiincesi diger dillerin yok olma olasilig ile ac¢iklanir. Bu
da kiiltiir asimilasyonunu gerektirir. Kiiltiir asimilasyonu bugiin teknolojik araclarla,
ozellikle internet yoluyla dil iizerinden yapilir. Kiiltiir asimilasyonu bir kiiltiir
mensuplarinin bagka bir kiiltiirden etkilenip yeni aligkanliklar edinmesiyle baglar.
Kiiltiirel etkilenme dili de icine alir. Once yan yana iki dil kullamhr. iki dillilik ortaya
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cikar. Edinilen ikinci dil, caziptir, ragbettedir ve ardindan birinci dil asagilanir.
Sonra birinci dil asagilik bir sey oldugu igin kullanilmaz, terk edilir. Sonra da
nesillerle beraber yeni dili benimsemek kolaylasir. Yeni nesil eski dili bilmedigi i¢in
eski dil tamamen unutulur. Dili kayip bir millet hangi dili kullaniyorsa kendini
onlardan sayar: Tarihteki pek ¢cok kavmin simdi kayip olmasi gibi bir durum ortaya
cikar.

internette Tiirkcenin yazim

Bir dildeki canli kelimelerin ve ilgili eklerin, sayilarin, alint1 kelimelerin, yerli ve
yabanc1 6zel adlarin, ses Ozelliklerinin, noktalama isaretlerinin ve kisaltmalarin
yazimina dair esaslarin dil birligi amaciyla dil kullanicilar icin konan kurallara
yazim kurallar1 denir. Yazim kurallari, dilin kendi 6geleri yaninda bagka dillerden
gecen kelimelerin yaziminin nasil olmasi gerektigi tizerinde durur. Bunu yaparken
kelimenin geldigi dilin 6zelliklerine, yazisina, ses Ozelliklerine, kendi dil yapisina,
alfabe ve seslerin imkanlarina dikkat eder. Kigisel kullamimlar ve tereddiitlii
yaklagimlar yaninda, benzer alfabe tabanlarina sahip, ancak harf-ses karsilig: farkl
olan kelimeler, yazimi zorlagtirir (Sarica, 2012, s. 467).

Internette denetimsiz dil kullanimi, yazima uymaktan uzak, hatta yazim kurallarma
uymaya da pek niyetli degildir. internet demek, hiz demektir. Hizin gereklilik oldugu
yerde yazim kurallar1 pek taninmaz. Kisa dil kullaniminin tercih edildigi internette
Tiirkce kelimelerin yaziminin bozuk olmasinin yaninda yabanci terimlerin yazima
uydurulmadan yazilmalari, Tiirkgenin hem yazimimi hem de seslendirmesini
bozmakta (Akalin, 2002, s. 321) ve Tiirk¢enin tarihten bugiine gelen dil kurallarini
zorlamaktadir.

Dil, kiiltiiriin bir sonucu olarak vardir. insanlar yasayislarim kiiltiirel bazda sergiler,
sonra da kendi dillerinde kayda girip sonraki nesillere miras olarak dili birakir.
Internet nesli, acik buldugu iletisim kanallar1 sayesinde her tiirlii yabanci kiiltiir
0gesini kendi kiiltiir ve dil sahasina alir, sonra da kendi kiiltiir ve dili yabancilagip
yozlasir, yok olma tehlikesine maruz kalir. Iste internet teknolojilerinin cok hizh
gelismesi ve bu gelisimin genellikle yabanc: iilkeler tarafindan gerceklestirilmesi
sonucunda kiiltiir ve diller iizerinde ciddi daralmalar ve hatta yok olmalar meydana
gelmistir (Yaman & Erdogan, 2007, s. 239).

Internet, tiiketici toplumlar edilgin konumlarindan &tiirii goriinmez kilar. Tiiketici
toplumlar, {iretici toplumlarin iiriinlerini {iretenlerin dilleriyle kullanmak
zorundadir. Dolayisiyla bilisim teknolojisinde iiretici olmayan hemen her toplumda
yabanci terim sorunu yasanir. Bilisim terimlerinin Tiirk¢eye oldugu gibi girmesi,
bagka dillerle birlikte Tiirkcenin de yasadig: bir sorundur. Coklu ortam, fare, yonga,
tarayici, yazicr gibi Tiirkce veya Tiirkcelesmis sozlerden olusan terimler yerlesmis
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olmasina ragmen, multimedya, maus, ¢ip, scaner (skemr), printer (printir)
terimlerinin kullanilmasi 6zentiden baska bir sey degildir (Akalin, 2002, s. 321).

Yabancilagma sadece terimler konusunda degildir. Yeni duyulan yabanci adlarin
kullaniminda da gesitli sorunlar yasanir. Yabanci 6zel adlarin yazimi meselesi
eskiden beri vardir. Tiirkgede yabanci 6zel adlarin yazimi seriiveni eskiden
giiniimiize kisaca soyledir (Yilmaz Y. , 2014, s. 184-186):

Koktiirk yazi dilinde ¢ok karsilasilmasa da Cinceden alinan yabanci 6zel adlarin
Koktiirkgenin kendi ses sistemine uyum sagladig1 goriinmektedir: Asok ‘Sogdlarin
lideri’ < Sog. Assauka, Santung ‘G. 9663, 12 248 noktasinda bulunan yer adr’ < Cin.
Shan-tung, Caca ‘kisi adr’ < Cin. Sa-ca, Likeng ‘kisi adr’ < Cin. Liii-hiang, Lisiin ‘kisi
adr’ < Cin. Li-ts’iin, Makarag ‘Kkisi ad1 veya unvan’ < Hint. Mahardac.

Eski Uygur Tiirkcesi yaz1 dilinde devlet icinde ve din ekseninde maruz kalinan
yabanci etkisi ileri safhada olmasina ragmen yazimda yerlilestirmeyi gormekteyiz:
Ananta ‘Buda’nn biitiin vaazlarini dinlemis sevgili miiridi’ < Skr. Ananda, Castani
‘Castani Bey’ < Skr. Castana, Ceii Wang ‘kisi adr’ < Cin. Zhow Wang, Cinok ‘kisi adr’
< Skr. Chandaka, Darmatini ‘kisi adi’ < Skr. Dharmatinna, Fuken ‘kisi adi, bir
hiikiimdar’ < Cin. Fu jien.

Karahanh Tiirkgesi yaz1 dilinde Eski Uygur Tiirkcesinden miras kalan kelimelerin
yazimi konusunda tecriibeli olundugu i¢in Sanskritce ve Cince yabanci 6zel adlarin
yaziminda bir degisiklik goriilmez; ¢linkii Uygur yazim mirasi devralinmigtir. Yeni
sayllabilecek Arapca ve Farsca yabanci 6zel adlari, islam medeniyeti dairesinde
bulunmanin verdigi bir istikametle herhangi bir yerlilestirme icine girilmeden,
oldugu gibi benimsenmistir: Zahhak ‘kisi adr’ < Far. Zahhak, Feridun ‘kisi adt’ < Far.
Feridun.

Eski Anadolu Tiirkgesi yazi dilinde yabanci 6zel adlarda Arapcga ve Fars¢a disindaki
dillere kars1 dil ayrimi yapilmadan ortak yazima sadik kalinmistir. Arapga ve
Farscada kullanilan 6zel adlarda biiyiik oranda herhangi bir yazim degisikligine,
yerlilestirmeye ve Tiirkcelestirmeye gidilmemis, yabanci 6zel adlar oldugu gibi
alinmigtir. Bazi ¢cok yayginlagsmig isimlerde - Osman < Usman, Mehemmed, Mehmed
< Muhammed gibi- Tiirkcelestirme goriilmektedir. Tiirkcelestirme konusunda Eski
Anadolu Tiirkcesi her devirden daha ileride, daha yerli ve Tiirkceci goriinmektedir;
ancak bu durum 6zel adlarda kendisini pek gostermemistir: Asiye kisi adr’ < Asiye,
Emine ‘kisi adr’ < Amine.

Osmanl Tiirkgesi yazi dilinde, yabanc1 6zel adlarda Arapca ve Farsca digindaki
dillere kars1 dil ayrimi yapilmadan ortak yazima sadik kalinmistir. Arapga ve
Farscada kullanilan ve Tiirkceye gecen 6zel adlarda Tiirkceyle beraber bu ii¢ dil
arasinda neredeyse bir yazim birligi goriiliir; hatta bu ii¢ dilde kullanilan 6zel adlar
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ortak din ve kiiltiir etkeninden dolay1 yabanci bile sayillmazlar. Yabanci olanin,
sadece farkli dinden olan milletlerin dilinden gelen kelimeler oldugu goriilmektedir.

Osmanl Tiirkgesinin son devirlerinde Bati kaynakli kelimelerin yaziminda Latin
harfli yazimlara da rastlanir. Bazilarinda alint1 kelimelerin okunuslarinin yaziya
gecirilmis halleri bulunurken, bazilarinda okunus ve parantez veya tirnak icinde
Latin asilli yazim ve bazilarinda da sadece parantez veya tirnak iginde Latin asilli
yazim yer alir olmusgtur. Denebilir ki Arap alfabesiyle yazilmis metinler arasinda
bagka bir alfabe, yani Latin alfabesi de kullanilmis, Latin harfli yabanci 6zel adin
yazimina dokunulmadan aymiyla yazilmistir: Agustos ‘Agustos’ < Lat. Augustus,
Alasandra ‘Biiyiik Iskender’ < Yun. Aleksandros, Sokrat ‘Sokrates’ < Yun. Socrates,
Bokrat ‘Hekim Hipokrat’ < Yun. Hypokrates, Eflatiin ‘Platon’ < Yun. Platones.

Tiirkiye Tiirkcesinin ilk zamanlarindaki yazi dilinde yabanci sozlerin yazimi
konusunda ilk yazim kilavuzlarinda etrafli bilgi yoktur. Sadece bat1 dillerinden
alintilanmis kelimeler icin su ifadeler geger: “Bu sozleri kullananlarin cogu,
okuryazar insan olduklari icin, aslina yakin bigimleri almakta direnmektedirler. Spor
sozii, baslangicta, birkac dergi ve gazetede sipor, sipor ya da ispor, ispor
bigimlerinde yazild1 ise de tutunmalar1 saglanamadi. Bu yolla yabanci kelimeleri
Tiirkcelestirme olanaklar1 kaybolmus bulunmaktadir.” (TDK, 1967, s. 22).
Dolayisiyla bat1 dillerinden gelen yabanci 6zel adlarin yaziminda herhangi bir
degisiklik olmamis, ashi Latin alfabesiyle nasil yazildiysa yazimda da Oyle
gosterilmistir. Osmanl Tiirk¢esinden miras kalan kaliplasmis ve yayginlasmis
yabanci 6zel adlar -Konstantin gibi- soylendigi gibi yazilirlar: Rousseau ‘kisi adr’ <
Fr. Rousseau, Catullus ‘Ikisi adr’ < Lat. Catullus, Caesar ‘kisi ad’ < Lat. Caesar,
Sybaris ‘ye adr’ < Yun. Sybaris, Fabricius ‘kisi adr’ < Fabricius.

Mevcut yazim kilavuzunda yabanci 6zel adlarin yazimiyla ilgili kurallar séyledir:

1. Latin harflerini kullanan dillerdeki 6zel adlar 6zgiin bigimleriyle yazilir:
Beethoven, Moliere vb. Ancak Bat1 dillerinde kullanilan adlarin okunuslar1 ayrag
icinde gosterilebilir: Shakespeare (Sekspir) vb.

2. Eskiden Tiirkceye yerlesmis bazi Bati kokenli kisi ve yer adlar1 Tiirkge
soyleniglerine gore yazilir: Napolyon, Venedik, Liiksemburg vb.

3. Yabanci 6zel adlardan tiiretilmis akim adlar Tiirkce sOylenislerine gore yazilir:
Dekartcgilik, Epikiirciiliik vb.

4. Ait oldugu dilde ayr1 yazilan yer adlar Tiirkcede de ayr1 yazilir: Hyde Park, New
York, San Marino vb.

5. Kokeni Arapca ve Farsca olan kisi ve yer adlar Tiirkgenin ses ve yap1 6zelliklerine
gore yazilir: Ahmet, Bedrettin, Fuat, Mehmet, iskenderiye, Medine, Mekke vb.
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6. Yunanca adlar yazihirken Yunan harflerinin ses degerlerini kargilayan Tiirk
harfleri kullanilir, 6nceden kaliplasmis bicimler de tercih edilebilir: Herodotos,
Sokrates, Aristoteles, Platon vb. Ancak Herodotos, Sokrates, Aristoteles, Platon
adlar1 dilimize Herodot, Sokrat, Aristo, Eflatun bigimlerinde yerlesmistir.

7. Rusca 6zel adlar yazilirken Rus harflerinin ses degerlerini karsilayan Tiirk harfleri
kullamilir: Caykovski, Cehov, Gorbacov, ilminskiy, Malov, Tolstoy vb.

8. Cince adlar, Tiirkcede yerlesmis bicimlerine gore yazilir: Huangho, Kanton,
Nankin, Pekin, Sanghay. Cincede soyadlar1 kiiclik adlardan once gelir. Soyadlari
coklukla tek hecelidir, kii¢iik adlar ise bir veya iki heceden olusur. Bu adlar biiyiik
harfle baslar; heceler arasina cizgi konur: Sun Yat-sen, Lin Yu-tang. Yalmz
Konfiigyiis gibi yayginlik kazanmis adlar bitisik yazilir.

9. Japonca adlar da Tiirk¢ede yerlesmis bicimlerine gore yazilir: Tokyo, Hirosima,
Nagazaki, Osaka, Kyoto; Hirohito, Kayako.

10. Tiirk devletleri ve topluluklarindaki kisi ve yer adlar1 Tiirk¢ede yerlesmis
bicimlerine gore yazilir: Azerbaycan, Ozbekistan; Taskent, Semerkant, Bakii, Biskek;
Abdullah Tukay, Abdiirrauf Fitrat, Bahtiyar Vahapzade, Baykonur, Cafer Cebbarli,
Cemal Kemal, Cengiz Aytmatov, islam Kerimov, Muhtar Avazov, Osman Nasir vb.
(TDK, 2012, s. 26-27).

Kilavuzlarin dil veya diller dedigi konu kullanilan alfabeyle ilgilidir. Latin yaz
sistemini kullanan dillerdeki adlarin yazilisinda adin fonetik cevirisine gerek
duyulmamas, kelimenin 6zgiin bigimiyle gosterilmesi yoluna gidilmistir. Burada ayn1
alfabe tabaninda olmanin roli biiyliktiir. Ayn1 tutum diger alfabeleri kullanan
dillerde uygulanmamistir. Ancak bizimle kiiltiirel baglari olan ve 6zel ad olarak bizde
de kullamlan kelimelerin yaziminda ingilizce yazim gecerli olur. Hasan> Hassan;
Hiiseyin> Hossein, Hussein, Yusuf> Youssef vb. Cin, Japon vb. Uzakdogu kokenli
isimler de cogu zaman Ingilizce yazimla dilimizde yer alir: Bruce Lee, Jackie Chan,
Shin Koyamada, Hiroyuki Sanada vb. Hintli sinemac1 Raj Kapoor gibi isimler de
Bat1 yoluyla bize ge¢mistir (Sarica, 2012, s. 468). Arapca ve Farscada kullanilan 6zel
veya kisgi adlarinin yaziminda Bati dillerinden birini arac1 dil olarak kullanmak ortak
medeniyet gercegine yabanciliktir.

Yabanci adlarin kendi bigimlerinde yazilmasinda Tiirkc¢e icin sorunlu yazimlar
ortaya ¢ikar. Bunlardan biri de yabanci adin ek almasidir. Yabanci kelimeye ek
getirirken tereddiitlii durumlar s6z konusudur. Kelimenin okunusunda yasanan
zorluklar, 6zellikle kelimenin son hecesinin kalin-ince, genis-dar, yuvarlak-diiz iinlii;
iinlii veya iinsiizle bitmesi konusu karistirilmistir. Ozel ad olarak kullamlan
kelimelerin alindig1 dilin yazimina yaklastirma veya ayni bicimde yazma diislincesi
baskin olsa da dilimize 6teden beri girmis 6zel adlarin ikili-liglii kullanimlarina da
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rastlanir. Bugiine kadar hazirlanmis kilavuzlar, ortak bir yol izlemek amaciyla bazi
teklifler sunsa da yabanci 6zel adlarin ¢oklugu ve birbirinden farkh dillerden geliyor
olusu, ortak bir yaz1 disiplininin olugsmasi engellemistir (Sarica, 2012, s. 468).
Tiirkiye Tiirkgesi Bat1 dilleriyle aym alfabe diizlemi i¢cinde oldugundan 6zgiin yazim,
ozel adlarda daha etkilidir ve goriilen o ki 6zel adlarin 6zgiin yaziminda Tiirkce ya da
Tiirk gibi yazmak istegi pek goriinmemektedir.

Yer adlarinda Tiirk¢elesmis adlar yerine Batililarin dillerindeki adlandirmalar yazilir
olmustur. Bunu Batililarin yapmasi olagandir, ancak Tiirkler bu tiir kullanimlardan
uzak durmalidir (Yeniceri, 2009, s. 85). Balkan devletleri eskiden Tiirklerin olan
yerlerin adlarin1 kendi dillerince seslendirirken Tiirklerin kendi sehir adlarimi
Batililarin dillerince seslendirmesi yadirganacak bir durumdur.

Internette dil kullaniminda en bariz yanhsliklar, sdzciiklerin sesletimi ve yazimmda
goriiliir. Soz diziminde eksiltilmis ad tamlamasi diginda Tiirkceye yabanci bir gelen
bir kullanim s6z konusu degildir. Tiirk¢enin s6z varligina yabanci unsurlar alip s6z
dizimini yabancilagsmaya kapatmis olmasi, Tiirk¢enin tarihten beri iizerinde tagidigi
ozelligi geregidir.

Tiirkcenin internette denetimsiz kullanimi sesletimde ve yazimda yabancilagmay1
hizlandirmaktadir. Denetimsiz metinlerdeki yabancilasmanin engellenmesi,
denetimsiz metin yazicilarinin bireysel yazismalarinda Tiirk gibi Tiirk¢e kullanmay1
gereksiz gormelerinden dolay1 neredeyse imkansizdir; ancak Ozellikle bilimsel
agirhikli denetimli metinlerdeki yabancilagsma, biraz dikkat edilirse yavaglatilabilir.
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