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ON SOZ

2020 yilindan itibaren RumeliYA Yayincilik & Publication adi altinda bes
yillik siire icinde 60’tan fazla yayin iretilmistir. Uluslararas: nitelikli olan
yayimevi biinyesinde RumeliSE kapsaminda Ocak ve Temmuz aylarinda
olmak iizere yilda iki kez diizenlenen Rumeli [Dil, Edebiyat ve Ceviri]
Sempozyumu tam metin bildirilerinin tam metinlerini iki sekilde
degerlendirmeye basladi:

Rumeli [Dil, Edebiyat ve Ceviri] Sempozyumu Bildiriler Kitab1 ve Rumeli
Filoloji Yazilari. Rumeli [Dil, Edebiyat ve Ceviri] Sempozyumu Bildiriler
Kitabt her sempozyum sonunda bildirilerini bildiri kitabinda yayimlamak
isteyenlerin gonderdikleriyle olusacak. Rumeli Filoloji Yazilari da
bildirilerinin uluslararasi yayinevi olan RumeliYA Yayincilik & Publication
biinyesinde kitap boliimii olmasini isteyenlerin gonderdikleriyle olusacak.

Rumeli Filoloji Yazilar: 3 adli bu yayin 8. Rumeli [Dil, Edebiyat ve Ceviri]
Sempozyumu kapsaminda katilimcilar tarafindan gonderilen bildirilerle
olusmus bir eserdir. Her bir bildiri kitap boliimii olarak degerlendirilmistir.
Bildiri metinlerinin yaninda uygun goriilen bagimsiz yazilar da
degerlendirilmektedir.

RumeliYA Yaymciik & Publication olarak diinyada konusulan veya
konusulmayan biitiin dillere agik bir anlayis1 giidiiyoruz. Yayinevi
biinyesinde yer alan RumeliDE, RumeliSE ve RumeliYA sistemlerinde higbir
dil disarida birakilmaz, biri digerinden iistiin tutulmaz. Her dilden yayina
imkan taninir. Her dilden eser ve makale yayimlanir, her dilden bildiri
sunulma imkéani1 bulur.

Rumeli Filoloji Yazilar1 sadece sempozyum bildirileriyle ilgili olmayacak.
Bunlarin yaninda kitap boéliimlerini muhtevi filolojiyle ilgili cesitli yayimlar
da yer alabilecek.

Yazilariyla yaymlarimiza destek olan biitiin bilim insanlarimiza en icten
siikranlarimi sunarim.

Daha nice yayinlara...
Doc. Dr. Fatma TEKIN
Editor

21 Mart 2025, Karabaglar, Izmir
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1. Prufrock: Is he Modern Hamlet?

Prufrock: Modern Bir Hamlet midir?

Murat KARAKAS!

Prufrock: Is he Modern Hamlet?

Although Prufrock asserts, "No! I am not Prince Hamlet, nor was meant to be" (line
1), there are a great deal of parallels between these two characters. With this line, he
may suggest that he is not heroic as this adjective is suitable for the noble people like
Hamlet. While Hamlet is a tragic hero, Prufrock is a modern anti-hero. A tragic hero
is a prominent figure in a drama or literary piece who embodies noble attributes yet
is destined for downfall, suffering, or defeat as a result of a tragic flaw, or a
confluence of both. However, there are many similarities between Prufrock in Elliot’s
“The Love Song of J. Alfred Prufrock” and Shakespeare’s fictional character Hamlet.
This study will examine the characters across three distinct features. The discussion
will first address the themes of uncertainty and hesitation, since they are crucial for
a comprehensive understanding of both texts. Secondly, the quest for purpose in life
by two people is a prevalent topic that warrants thorough exploration. Finally, social
alienation is another critical element that will be examined through concrete
examples from the texts.

In one aspect, Prufrock is correct in asserting that he is not Prince Hamlet. Hamlet
has the characteristics of a tragic hero, while Prufrock represents a modern anti-
hero. A tragic hero is a prominent figure in a drama or literary piece who embodies
noble attributes yet is destined for downfall, suffering, or defeat because of a tragic
flaw, or a confluence of both. The notion derives from Aristotle's philosophy of
tragedy, as articulated in his work Poetics. One of Hamlet's most tragic flaws is his
tendency to overthink and his inability to make decisions. Acting decisively is
something that he is unable to do because of his continual introspection and internal
argument over ethical and philosophical issues. For instance, in spite of the fact that
Hamlet has learned the truth from the ghost, he chooses to wait his revenge for
Claudius's murder of his father. When it comes to life, death, and action, his famous
soliloquy "To be, or not to be" illustrates the inner turmoil that he was experiencing.
Hamlet's reasoning is logical, and he realizes that the reason for his delay is that his
introspection, which stops him from taking his own life, also prevents him from

1 Dr. Ogr. Uyesi, Karabiik Universitesi, Yabanc1 Diller YHjiiksekokulu (Karabiik, Tiirkiye), eposta:
muratkarakas@karabuk.edu.tr, ORCID: ID: https://orcid.org/0000-0002-4509-6312
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taking Claudius's life. This is the reason for his delay. It is because of this that he has
been delayed:

Thus conscience does make cowards of us all;
And thus the native hue of resolution

Is sicklied o'er with the pale cast of thought,
And enterprises of great pith and moment
With this regard their currents turn awry,

And lose the name of action. (in. i. 83-8)

In contrast to Hamlet, Prufrock never follows through with his decisions or
ambitions. He is continuously self-critical and contemplates the possibility of failing
as seen in the following lines:

Do I dare
Disturb the universe?
In a minute there is time

For decisions and revisions which a minute

In modern literature, an anti-hero is a central character who lacks the conventional
qualities of a traditional hero, such as morality, courage, or idealism. Unlike classic
heroes who exhibit noble and virtuous traits, anti-heroes are often flawed, conflicted,
or morally ambiguous. Prufrock is totally paralyzed in the internal conflict he is
undergoing. Both Hamlet and Prufrock mirror the difficulty of individuals in
overcoming uncertainty, anxiety, and moral awareness. Hamlet can be defined as a
tragic hero due to his procrastination habits, whereas Prufrock is a modern antihero
due to his inability to act. This contrast underscores the evolution of literary
creations in trying to grasp human nature through the centuries. Shakespeare's
juxtaposition of action and thought set off this quest, and Eliot concludes with his
depiction of total silence brought about by conviction.

Both Shakespeare and Eliot examine the subject of uncertainty in their writings. The
introspective contemplation and inaction of Prufrock in the poem by Eliot address
the moral dilemmas and psychological conflicts within individuals in contemporary
society. Uncertainty in the poem is portrayed, not just of the mental well-being of the
subject, but also the isolation felt in modern society. The reluctance of Prufrock is
evidently illustrated through his inability to move outside his comfort zone and make
important judgments. The poem's question, "Do I dare disturb the universe?"
highlights Prufrock’s reluctance to carry out basic responsibilities. One of the most
frequently cited lines of the poem is, "Do I dare to eat a peach?" For him, a seemingly
simple decision could turn out to be rather important. This shows how the character
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keeps from acting to solve their problems since they overanalyze every problem that
arises in their life. The character feels conflicted about their personal uncertainties
against what society expects of them. He is unsure about whether to pursue love or
reveal a major secret.

Self-doubt about his gifts haunts Prufrock constantly when he attempts to join in
with an intellectual group or high society. With regard to his looks, the fear of
becoming older, and the opinions of other people, he is extreme in his sensitivity.

'"l

The line "They will say: '"How his hair is growing thin!" is a clear indication of this
fact. Prufrock develops an unhealthy preoccupation with his physical shortcomings
and his own mental shortcomings. As a reflection of the modernist subject of
fragmented identity and the loss of self-assurance in a world that is always changing,
Prufrock's constant concern about how other people see him is particularly
noteworthy. The uncertainty that Prufrock has is extremely personal, showing the
isolation and alienation that the modern individual experiences. This is clearly

shown in the next lines:
They will say: “How his hair is growing thin!”
My morning coat, my collar mounting firmly to the chin,
My necktie rich and modest, but asserted by a simple pin—

They will say: “But how his arms and legs are thin!”

Hesitancy is a difficulty modern people experience as they balance societal
expectations, their personal fears, and time, according to Eliot. Prufrock’s confused
thoughts represent modernist society's sense of alienation and search for purpose.
Given this, the poem powerfully illustrates the person's inner problems and modern
life's isolation.

Hamlet's uncertainty symbolizes the human dilemma and is fundamental to the play.
Hamlet hesitates to avenge his father's death because he doubts the ghost's warning,
the ethical consequences, and his own readiness. He says, "The time is out of joint:
O cursed spite, that ever I was born to set it right," expressing his irritation and
inability to act bravely. Hamlet's interactions with his mother, Gertrude, show his
indecision about whether to sympathize or punish her for her faults. In spite of his
initial rage, Hamlet refrains from murdering her when given the chance, stating:

I'll lug the guts into the neighbour room.
Mother, by your leaves, come, come, and sit you down;
You shall not budge. You go not till I set you up a glass

Where you may see the inmost part of you." (Act 3, Scene 4)
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The "To be or not to be" monologue, when Hamlet reflects on the essence of existence
and the significance of life, is regarded as one of the most renowned examples of
Hamlet's indecision. The significant uncertainty Hamlet experiences over the
hereafter inhibits his ability to choose between enduring life's hardships or taking
decisive measures to terminate them. Hamlet is torn between two possibilities. He is
unable to make a decision due to his philosophical contemplations over pain and the
uncertainties of the afterlife:

To be, or not to be—that is the question:
Whether 'tis nobler in the mind to suffer
The slings and arrows of outrageous fortune,
Or to take arms against a sea of troubles

And by opposing end them. (Act 3, Scene 1)

Due to his complex thought and moral reflection, Hamlet failed to act fast, resulting
in his terrible conclusion. His uncertainty delays his response, which harms him and
others. The play's ambiguity shows Hamlet's inner conflict and highlights problems
like action against inaction, fate, and the human condition, emphasizing the
devastating consequences of his indecision.

Elliot's poem explores Prufrock's urban social alienation. Despite his advanced social
contacts and smart conversations, Prufrock feels like an outcast. "In the room the
women come and go / Talking of Michelangelo." This repeated image shows his
sensation of exclusion. In addition to highlighting the intelligent yet superficial
character of the talks, the allusion to Michelangelo, a person of high culture,
highlights the fact that Prufrock is unable to enter that level of communication. It is
especially clear that Prufrock feels estranged from others because he is unable to
communicate his feelings of love or desire. He rejects close connections, prioritizing
the protection of solitude over the risk of rejection or failure. Because of his anxiety
of being vulnerable, he is unable to pursue a love relationship on his own as can be
seen in the following lines from the poem:

Should I, after tea and cakes and ices,

Have the strength to force the moment to its crisis?

The text also alludes to a fictitious figure created by Dante in the Divine Comedy. In
the epigraph, Guido, doomed to Hell, confesses to Dante all the misdeeds he has
done throughout his short life. The epigraph serves as a metaphor for the narrator,
J. Alfred Prufrock. Like Guido, Prufrock discloses his deepest feelings and
weaknesses, with the conviction that no one would ever uncover his whole story or
utter judgment upon him. Guido cannot escape his suffering, much to J. Alfred
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Prufrock, a contemporary figure trapped in a tumultuous and filthy metropolitan
setting, who also longs to escape reality but stays bound in his own internal pain.

The subject of alienation in Hamlet profoundly analyses the protagonist's emotional
struggles and his connection with society. His renowned soliloquy, "To be or not to
be," captures his internal conflict, in which he argues whether it is more honorable
to suffer through the pain of enduring it or to put a stop to it by taking action, which
would require him to confront the unpredictability of life and death. Hamlet goes
through a period of social exile and identity crisis after his father dies and his uncle
becomes the new king. His mistrust of justice, treachery, and corruption is reflected
in this alienation. Shakespeare utilizes Hamlet's acts to show the difference between
a person's internal and outward worlds. He highlights Hamlet's problems with
existence and his separation from his family and society.

Hamlet feels deeply disappointed about his mother marrying his uncle Claudius so
soon after his father's death. He sees it as a betrayal of his father's legacy. Hamlet
thinks that his mother has betrayed him and that she has distanced herself from him.
He blames her actions on her fragility. Gertrude's decision to remarry represents a
lack of emotional support, which makes his sorrow at his father's passing worse.

Hamlet feels a deep feeling of betrayal when he discovers that his childhood
companions Rosencrantz and Guildenstern are spying on him for Claudius. He calls
them "fishmongers," which makes it obvious that they are simply tools for
manipulation:

Were you not sent for? Is it your will
Walk, I will know.
You were sent for, and it is most likely

To tell me what I already know." (Act 2, Scene 2)

Despite his friendship, Hamlet's distrust and loneliness remain evident throughout
the dialogue. He realizes that their treachery as state tools intensifies his alienation
and proves they are no longer friends. Hamlet's existential sorrow and treachery
isolate him. He separates himself from his mother and friends, suggesting he
struggles to find serenity and acceptance. The awful aspect of Hamlet's alienation
arises from both his internal battles with existence, death, and life and external
forces.

Elliot’s poem depicts Prufrock's modern-day search for self-discovery and purpose.
The poem emphasizes the difficulties he encounters as a result of societal
expectations, mental health problems, and his own unhappiness. Prufrock
recognizes the passing of time, which the poet uses to emphasize the approaching
end. For some, the sentence "I have measured out my life with coffee spoons" may

5
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represent the monotony of daily living. In his search for meaning, Prufrock faces a
number of fundamental challenges, including the rapid passage of time and the
imminent ending of the story. As he continues his search for an understanding of the
meaning of life, he has come to the realization that time has eluded him. However,
Prufrock's pursuit of meaning remains inconclusive. In the poem's end, he
acknowledges his inability to detect the mermaids' songs and falls entrapped in his
own world as can be understood in the following lines:

We have lingered in the chambers of the sea
By sea-girls wreathed with seaweed red and brown

Till human voices wake us, and we drown.

These remarks underscore that the pursuit of meaning inevitably culminates in
failure and that confronting the cold voice of reality is unavoidable. Each of these
sentences highlights the fact that Prufrock perceives himself as a character who is
caught between society and individual struggles. In the midst of his efforts to find
safety in a fantasy world, he is unable to breathe when he is struck with the terrible
truth of the situation. Eliot immortalizes the existential worries, feelings of
loneliness, and fears of failure that contemporary man experiences through the use
of these strong verses that are packed with imagery.

A key aspect of William Shakespeare's play Hamlet is the underlying topic of a search
of meaning. The drama Hamlet is renowned for its exploration of existential themes,
particularly in Hamlet's famous soliloquy, "To be or not to be" (Act 3, Scene 1). In
this section, he reflects on life, death, and the nature of existence, questioning the
value of surviving given that suffering is an inescapable aspect of the human
condition. This topic lacks a conclusive solution, and this speech exemplifies his
internal struggle with the significance of life under hardship and ambiguity.

Prufrock's “overwhelming question” and Hamlet's "to be or not to be" have an
intertextual relationship. The speaker's current existential and psychological
suffering is expressed through the "overwhelming question,” whether it is voiced
directly or not. This allusion to love and relationships emphasizes Prufrock's
emotional struggle and passivity. Eliot captures the struggle inside between desire
and suffering. The problem becomes a potent portrayal of human unease and the
incapacity to react firmly in an unfriendly situation. Although they both go through
existential suffering, uncertainty, and social isolation, Prufrock rejects any
connection with Prince Hamlet.

The reference to romantic love highlights Prufrock’'s own internal emotional conflict
and his passive nature. Eliot effectively portrays the struggle between desire and
agony that is present within. This struggle is a strong image of human anxiety and

6
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the inability to act in a firm way in an inhospitable environment. Despite the
existential pain, uncertainty, and social alienation, Prufrock consciously distances
himself from any equation with Prince Hamlet. Hamlet and Prufrock, both
representatives of the modern anti-hero, ponder over their emotions in relation to
reality, illustrating the tension that exists between abstract concepts and real actions.
They illustrate the need for meaning, the alienating effects of societal expectations,
and the struggle between conceptual thought and pragmatic action. Both characters
illustrate the fundamental concerns of various cultures to present-day audiences.

Finally, the contrast between Prufrock and Prince Hamlet shows that both characters
share issues of purpose, doubt, and alienation, though they are different. Hamlet's
hesitation is a result of moral and intellectual issues, whereas Prufrock's passivity is
motivated by self-doubt and fear of failure. Both characters mirror their periods of
human consciousness, where they are unable to make choices. Uncertainty drives
Hamlet and Prufrock, Hamlet's intellectual grapplings with morality and
punishment prompting him to procrastinate, while Prufrock's uncertainty stems
from social embarrassment and self-consciousness. This shift in focus highlights the
shift from grand narratives to intimate explorations of twentieth-century alienation.
Social alienation is another significant parallel between the protagonists. Hamlet's
demise is precipitated by his moral conflict, while Prufrock's melancholy arises from
his inaction and paralysis to act. Both figures highlight the timeless struggle between
contemplation and action, and their problems are immediate in Shakespeare's
dramatic universe of court as much as Eliot's fractured modern-day situation. By
making us conscious of the negative consequences of too much thinking and
paralysis the doubt can induce, both figures highlight the ongoing struggles of
asserting one's position in the world.
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2. Yabancilara Tiirkce Ogretiminde Tiirk Hikayelerinin
Uyarlanmasi: Omer Seyfettin Baharin Tesiri Ornegi

Adaptation of Turkish Stories in Teaching Turkish to Foreigners:
Omer Seyfettin The Tesiri of Spring Example

Zeynep ARICI!
Giris
Dil Ogretimi, bireylerin iletisim kurma becerilerini gelistirmeyi hedefleyen c¢ok
boyutlu bir siirectir. Bu siirecte okuma becerisi, dil 6greniminin en temel ve etkili
unsurlarindan biri olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Okuma, bireyin dilsel yapilar
kavrayabilmesini, sozciik dagarcigini zenginlestirmesini ve 6grendigi dili giinliik
hayatinda daha bilingli bir sekilde kullanabilmesini saglamaktadir. Bunu yam sira,
dil 6greniminde okuma etkinlikleri, 6grenicilerin hedef dilin kiiltiirtinii anlamalarina
ve dilin baglamsal kullanimim kavrayarak daha islevsel bir sekilde 6grenmelerine de
katkida bulunmaktadir. Day ve Bamford (1998), “okuma becerisi, 6grenicilerin hem
dil girdilerini anlamalarin1 kolaylastirir hem de dil 06grenim siireclerinde
motivasyonlarimi artirir” diyerek okumanin dil 6grenimindeki biitiinleyici roliine

dikkat cekmektedir. Bu baglamda, okuma becerisinin 6grenicilerin dil 6grenme
siirecine sagladig katkilarin ¢ok yonlii oldugu goriilmektedir.

Okuma becerisinin bu ¢ok yonlii katkilari, 6zellikle yabanci dil 6gretiminde ayr1 bir
degere sahiptir. Dil 6gretiminde okuma etkinlikleri, 6grenicilere hedef dilde yazili
metinler lizerinden anlam ¢ikarma, dil bilgisel yapilar1 tanima ve sozciik bilgilerini
genigletme firsati sunmaktadir. Ayni zamanda, okuma metinleri araciligiyla
ogreniciler, dilin kiiltiirel unsurlarini ve toplumun yasam tarzini da tanima sansi elde
etmektedir. Ozellikle yabanc dil 6greniminde sinif ortaminda dil girdilerinin énemli
bir kisminin okuma etkinlikleri yoluyla sunuldugu ve bu sebeple bu etkinliklerin dil
ogreniminde etkin bir rol oynadig1 belirtilmektedir (Ozmen, 2019: 51). Krashen
(1982), dil 6greniminin 6grenicinin mevcut seviyesinden daha iist seviyedeki dil
girdileriyle miimkiin olabilecegini belirtmektedir. Bu durum, metinlerin seviyeye
uygun olarak secilmesinin veya uyarlanmasinin yabanci dil 6gretimindeki 6nemini
acgikea ortaya koymaktadir.

Yabanci dil olarak Tiirkce Ogretiminde, okuma becerisi yalnizca dilin yapisal
ozelliklerinin degil, aym1 zamanda kiiltiirel yonlerinin de aktarilmasi bakimindan
oldukga 6nemli bir aractir. Eroglu (2015: 23), yabanci dil 6gretiminde kullanilacak

1 (Ogr. Gor., Istanbul Gelisim Universitesi (Istanbul, Tiirkiye), eposta: zarici@gelisim.edu.tr, ORCID
ID: https://orcid.org/0009-0009-5866-5922

8


https://orcid.org/0009-0009-5866-5922

Rumeli Filoloji Yazilar 3

metinlerin, dil bilgisel yapilarla uyumlu olmasi, s6zciik dagarcigini zenginlestirmesi
ve kiiltlirel unsurlar1 yansitmasi gibi 0Ozelliklere sahip olmasi gerektigini ifade
etmektedir. Bu kapsamda edebi metinlerin kullanimi, hem dil becerilerinin
gelisimine hem de hedef dilin kiiltiirel degerlerinin 6grenicilere aktarilmasina
onemli katkilar sunmaktadir. Collie ve Slater (1987), “edebi metinler, dil
ogrenicilerinin sadece dil becerilerini degil, aym1 zamanda hedef dilin kiiltiirel
degerlerini de 6grenmesine olanak tanir” diyerek edebi eserlerin dil 6gretimindeki
Oonemini vurgulamaktadir. Ayrica, Byram (1997), “yabanci dil 6gretimi yalnizca dilin
yapisal Ozelliklerinin degil, ayn1 zamanda dilin konusuldugu toplumun Kkiiltiirel
degerlerinin de aktarilmasim hedeflemelidir” ifadesiyle, yabanci dil 6greniminde
kiiltiirel igeriklerin 6gretim siirecindeki aktif roliine dikkat cekmektedir.

Kramsch (1993), “yabanci dilde edebi eserlerin okunmasi, Ogrenicilerin farkl
kiiltiirleri tanimalarina ve kendi Kkiiltiirlerine dair daha derin bir anlayig
gelistirmelerine olanak tanir” diyerek, edebi metinlerin yalnizca dil 6gretimi degil,
ayn1 zamanda kiiltiirel bilgi edinimi ac¢isindan da Onemli bir islevi oldugunu
belirtmektedir. Bu kapsamda bakildiginda Tiirk edebiyatinin zengin hikaye gelenegi,
yabanci dil olarak Tiirkce 6gretiminde giiclii bir kaynak niteligi tagimaktadir; ancak,
bu tiir metinlerin 6grenicilerin dil seviyelerine ve kiiltiirel farkliliklarina uygun hale
getirilmeden kullanilmasi cesitli problemlere yol acabilmektedir. Bu nedenle, edebi
metinlerin 6grenicilerin dil seviyelerine gére uyarlanmasi, 6gretim siirecinin basarisi
agisindan oldukea kritik bir 6neme sahiptir. Pinter (2006), “yabanci dil 6gretiminde
metinlerin, 6grencinin biligsel ve dilsel seviyesine uygun bir sekilde uyarlanmasi
gerektigi, aksi takdirde Ogrenicinin metni anlamlandirma siirecinde zorluklar
yasayacagl” ifade etmektedir. Boliikbas (2015), dil 6gretiminde kullanilan metinlerin
ogrenicilerin  dil seviyesine uygun olmamasinin  6grenme  siirecini
zorlastirabilecegini, metnin icerik ve dil bakimindan zorluk seviyesinin 6grenicinin
seviyesine uygun oldugu durumlarda ise 6grenicinin metni anlamlandirma ve dilsel
becerileri gelistirme siirecglerinin daha etkili hale geldigini belirtmektedir.

Tiirk¢enin yabanci dil olarak 6gretiminde, baslangic ve orta diizeydeki 6greniciler
icin dil bilgisi kurallarinin ve sozciiklerin kolaylikla aktarilabilmesi adina uyarlanmis
metinler tercih edilmektedir. Bu tiir metin uyarlama etkinlikleri, 6grenicinin dil
seviyesi ile metin igerigi arasinda bir ahenk saglama amacina yoneliktir. Alinyazin
incelendiginde, yabanci dil olarak Tiirkce 6gretiminde metin uyarlamasi iizerine
yapilmis pek cok calisma oldugu goriilmektedir; ancak bu calismalarda Omer
Seyfettin’in Baharin Tesiri adli hikayesine odaklanilmadigi belirlenmistir. Bu
eksikligi gidermek amaciyla, bu caligmada s6z konusu hikaye Bi1 seviyesindeki
Ogreniciler icin uyarlanacaktir. Calismanin temel problem ciimlesi ise su sekilde
belirlenmistir: “Secilen hikayenin B1 diizeyine uyarlanmasi nasil gercgeklestirilir?”
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Yabana Dil Ogretiminde Metin Degisimi

Yabanci dil 6gretiminde, metin se¢imi konusu biiyiik 6nem tasimaktadir. Nitekim
yabanai dil 6gretiminde kullanilacak metinlerin 6grenicilerin dil seviyelerine uygun
olmas1 gerektigi gibi, ayn1 zamanda kiiltiirel baglami1 da yansitabilecek nitelikte
olmas1 gerekmektedir. Bu kapsamda metin uyarlama tekniklerinin kullanimi,
Ogrenicilerin metni anlayabilmeleri ve hedef dilin kiiltiiriine dair bilgi edinmelerini
saglayacak cesitli imkanlar sunmaktadir. Ogrenicilerin dil becerilerinin gelismesi,
seviyelerine uygun dogru metinler ve uyarlamalarla dogrudan iligkilidir. Nitekim bu
uyarlamalar 6grenicilerin daha verimli bir sekilde dil 6grenmelerine olanak
tanimaktadir; ancak metinlerin yalnizca dil bilgisi kurallarina uygun olmasinin yani
sira kiiltiirel unsurlarin da dogru sekilde aktarilmasi gerekmektedir.

Gelismis dil becerilerine sahip Ogreniciler, 0zgiin metinleri kolaylikla
anlayabiliyorken, dil seviyeleri baslangic veya orta seviyede olan Ogreniciler,
basitlestirilmis veya Ogretici tarafindan uyarlanmis metinler ile daha verimli
sonuclar elde edebilmektedir. Metin uyarlama siireci, yalnizca dil becerilerinin
gelistirilmesiyle siirli kalmayarak bunun yaninda ogrenicilerin metinle olan
etkilesimlerini artirarak onlarin 6grenmeye olan yaklasimlarini da olumlu y6nde
etkilemektedir. Bu kapsamda metin uyarlama iglemi, dil becerilerinin yani sira
Ogrenicilerin motivasyonunu ve 6grenmeye karsi olan ilgilerini de artirma giiciine
sahip olmaktadir. Dil 6gretiminde kullanilan metinlerin daha sade ve anlasilir bir
hale getirilmesi, metnin anlamini kaybetmeden 6grenicilerin seviyesine uyarlanmasi
gerektigini gosteren arastirmalar, metin uyarlama yontemlerinin 6nemini bir kez
daha gozler 6niine sermektedir (Alderson & Urquhart, 1984).

Metin uyarlama islemi, sadelestirme, kolaylastirma ve genisletme olmak {izere ii¢
temel baglik altinda gerceklestirilmektedir. Bu tekniklerinden sadelestirme, 6zellikle
temel seviyedeki Ogreniciler icin kritik bir role sahiptir. Ogrenicilerin okuma
siireclerinde kargilagtiklar1 sozciik dagarcigi eksiklikleri, okunulan metnin
karmasikligina gore anlamlandirma giicliikleri olusturabilmektedir. Bu nedenle
sadelestirme, 6grenicilerin metinle etkilegsimlerini artirarak dil 6grenme siirecini
kolaylastirmaktadir. Ozellikle, dil 6gretiminde sadelestirmenin, 6grenicilerin dildeki
temel yapilar1 6grenmelerini destekleyici bir islevi oldugu tespit edilmistir (Grabe &
Stoller, 2002). Ogrenicilerin metinle direkt olarak bir etkilesim kurabilmesi icin
metnin dil bilgisel yapilari ile sozciik se¢imlerinin sadelestirilmesi gerekmektedir. Bu
siirecte, hem Ogrenicilerin o6grendikleri dil bilgilerini daha kolay baglamda
kullanabilmelerine firsat taninmakta hem de sadelestirilen metinler, 6grenicilerin
metne olan ilgisinin artmasini saglamaktadir.

Genigletme teknigi, Ogrenicilerin okuma becerilerini giiclendirmek amaciyla
kullanilan 6nemli bir diger tekniktir. Ogrenicilere ek aciklamalar, 6rnekler veya
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metni destekleyici bilgiler saglamak, onlarin metni daha derinlemesine
anlamalarina olanak saglamaktadir. Ayn1 zamanda genisletme, 6grenicilerin hedef
dili sadece dil bilgisel acidan degil, kiiltiirel ve sosyal agidan da daha kapsaml bir
bicimde kavramalarina olanak tanimaktadir. Bu durum, 6zellikle hedef dilin kiiltiirel
Ogelerini anlamakta zorluk yasayan Ogreniciler icin fayda saglamaktadir. Nitekim
ogrenicilerin dil becerilerini gelistirmek i¢in metne eklenen bu tiir bilgiler, onlarin
dildeki baglami daha kolay kavramalarina olanak tanimaktadir (Stern, 1983). Bu
yontem, 0grenicilerin dilsel ve kiiltiirel zenginlikleri 6grenmelerine katk: saglarken
ayn1 zamanda onlara daha etkili bir okuma deneyimi de sunmaktadar.

Kolaylastirma teknigi, 0gretim materyallerine gorsel veya metin olarak cesitli
yardimlar ilave ederek 6grenicilerin dil becerilerini desteklemeyi amaglamaktadir.
Bu teknik, metnin dilsel karmagikligindan ziyade, Ogrenicinin metne olan
yaklasiminda diizenlemeler yaparak anlamayr kolaylastirmayr hedeflemektedir.
Resimler, semalar, grafikler, tablo ve bagliklar, metnin anlasilmasini kolaylastiran
onemli araclar arasinda bulunmaktadir. Bu tiir yardimlarin, 6grenicilerin hedef dile
dair anlayislarin1 derinlestirdigi ve okuma siirecini daha kolay ulasilabilir hale
getirdigi tespit edilmistir (Lems, 2003). Bu kapsamda metin kolaylagtirma teknigi,
sadece Ogrenicinin okuma siirecini degil, bunun yaninda dilin kullanimiyla ilgili
daha genel bir anlayis gelistirmesini de desteklemektedir. Okuma materyallerinin bu
sekilde diizenlenmesi, 6grenicilerin metni daha kapsamli bir bi¢cimde anlamalarina
da olanak saglamaktadir.

Yabanci dil 6gretiminde metin uyarlama yontemleri, dilin 6gretilmesinde dil bilgisel
bir ara¢ olmanin yaninda ayn1 zamanda kiiltiir aktariminin bir araci olarak da islev
gormektedir. Nitekim 6grenicilerin dil seviyelerine uygun ve kiiltiirel zenginlikleri
barindiran metinler, onlarin hem dil becerilerini gelistirmelerine hem de hedef dilin
kiltiirinii 6grenmelerine biiyiik 6lciide yardimci1 olmaktadir. Bu siireg, sadece dil
Ogretimi degil, bunun yani sira 6grenicilerin dilsel ve kiiltiirel okuryazarliklarim
gelistirmelerine de katki saglamaktadir. Dolayisiyla metin uyarlamanin, dil
ogretiminde kritik bir rol oynadig:1 ve dil 6grenme siirecini daha etkili, verimli ve
kapsamli hale getirdigi soylenebilmektedir.

Yontem

Tiirk edebiyatinin 6nde gelen yazarlarindan Omer Seyfettin tarafindan kaleme
aliman Baharin Tesiri adh hikdye hem icerisindeki kiiltiirel unsurlar hem de so6zciik
dagarcigr bakimindan Tiirkgeyi yabanci dil olarak 6grenenler icin kullanmilabilir
eserlerden biridir. Bu kapsamda adi gecen hikayenin B1 diizeyine uyarlamasinin
yapilmast amaciyla nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi
benimsenmistir. “Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular
hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizini kapsar.” (Yildirim ve Simsek,
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2013, s. 217). Caligmada dokiiman incelemesi yontemiyle B1 seviyesi i¢in uygun dil
bilgisi yapilari, sozciik varligr gibi cesitli 6zellikler bakimindan detaylica analiz
edilmis ve Bi seviyesine uygun olmadigi anlasilan sozciiklerin ve dil bilgisi
yapilarinin uyarlamasi yapilmigtir.

Verilerin toplanmasi ve analizi

Caligmada kapsaminda belirlenen hikaye B1 seviyesi icin dil bilgisi yapilar, sézciik
varhigi, ciimle bilgisi gibi 6zellikleri bakimindan incelenmistir. Ardindan metinler
Microsoft Word’e aktarilmis ve her tiimceye numara verilerek uyarlama asamalari
metnin temel yapisini bozmadan gerceklestirilmistir. Metin degistiriminde metnin
sahip oldugu anlamsal ozellikler ile derin yapisinin bozulmamasina &zen
gosterilmistir.

Caligma kapsaminda belirlenen hikdye, B1 diizeyinde yabanci dil olarak Tiirkge
ogrenenler icin uygun hale getirilmistir. Bu siirecte kullanilan metin degistirim
olciitleri Ozmen’in (2019, s. 100) calismas1 model alinarak olusturulmustur.

Yapilan calisma MEB Tiirk¢enin yabanci dil olarak 6gretimi programi B1 seviyesinde
hedef Ogrenici grubunun bildigi varsayilan dil bilgisi yapilar1 o6lgiit alinarak
gerceklestirilmigtir.
B1 seviyesi dil yapisi listesi soyledir; MEB (2020),

e Hikaye birlesik zaman cekimleri

e  Sart birlesik zaman ¢ekimleri

e  Yeterlik fiili + zaman ekleri

e Isim cekimi (-dI, -mIs, -sA) (s.159)

o Isim fiiller (-mA, -mAk, -Is) -mAyl .. -mAyA tercih ederim,
mAKktAnsa... -mAylI tercih ederim, -mAsInA ragmen

e Sifat fiiller (-dIk), -DIk iyelik, -AcAk + iyelik, -mIs

e Zarffiiller (-Ip, -ArAk, -IncA, [-(y)ken], -mAdAn, -A...-A, -r... -mAz)

e Dogrudan ve dolayh anlatim

e Edat ve baglaclar (Keske, eger, -sA bile, gibi, gore, sanki, kadar, i¢in,
e lizere, -A dogru, -A karsin/ragmen, -A karsi, -A degin, -A dek, -dAn

e dolayl, -dAn bagka, ile, yalniz, ancak, sadece, fakat, ne var ki, ise, yani
e  sira, ayrica, aksine, harig, oncelikle, artik, itibaren, dolayisiyla)

e Fiillerde etkenlik ve edilgenlik.(s.159)

Baharin Tesiri adli hikaye, B1 diizeyine uyarlanmig haliyle degerlendirilmek iizere,
Tiirkgenin yabanci dil olarak 6gretimi alaninda en az bes yillik deneyime sahip bes
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uzmana gonderilmistir. Uzmanlardan, hikdyenin hem orijinal metnini hem de
uyarlanmis versiyonunu ayrintih bir sekilde incelemeleri istenmistir. Inceleme
siirecinin ardindan, uzmanlarin sundugu degerlendirme raporlar1 dogrultusunda
metin son haline getirilmigtir.

B1 Seviyesine Uyarlanmis Metin Ornegi

Omer Seyfettin’in Baharin Tesiri adli hikAyesinin uyarlama calismasinin yapilmasi,
Tiirk kiiltlirliniin 6nemli bir kismini olugturan degerler ile evrensel kiiltiiriin kesistigi
noktalar1 6n plana c¢ikarilmasi1 bakimindan 6nem tasimaktadir. Nitekim yapilan
uyarlama sayesinde temel diizeyden orta diizeye gegen Ogrenicilere edebi bir eseri
okuyabilme ve anlayabilme becerisi taninmis olacaktir. Yabanci bir dilin 6gretiminde
kullanilan en yaygin yontemlerden birisi hedef dildeki yardime1 okuma kitaplarinin
diizeylere gore uyarlanip kullanilmasidir. Baharin Tesiri adli hikaye secilirken
oncelikle yabancilara Tiirkce 6gretiminde kullanilacak olan metinlerin secimde esas
alman olciitlere dikkat edilmistir. Ozgiin metin sanal ortama aktarilmis ve her
climlesi numaralandirilmigtir. Metin uyarlama yontemleri temel alinarak
climlelerden B1 seviyesine uygun olmayan kelime ve yapilar tespit edilerek seviyeye
uygun hale getirilmistir.

Baharin Tesiri Hikayesi
Ah, genclik sabahlar1!
Giines dogarken insan sicak yataginda nasil da canli ve heyecanli uyanir.

Gerinmeden, sagina soluna dénmeden, siitii, kahvaltiy1 beklemeden hizl1 bir
sekilde hemen kalkar. Gozlinii agcmaya calisip, giiler bir yiizle tuvalet masasinin
basina gecer.

Ben, iste on bes giin evvel boyle her seye iiziilmeyen, saglig yerinde, mutlu,
kuvvetli bir geng gibi uyandim.

Daha ortalik yeni aydinlaniyordu.
Geceden uyanik kalmais deli gibi 6ten bir biilbiiliin uzaktan gelen sesini isittim.
Agzimin tadi yerindeydi, mutluydum. Viicudumda hi¢ yorgunluk yoktu.

Yatagimdan asag1 atladim. Penceremi a¢tim. Cigekli agaclarin dallarindan siiziilen,
cicek dikilmek icin ayrilmis yerlerde papatyalarin dibinden goriinmez bir
buhar halinde kalkan tath bir nem, esmeyen bir riizgar gibi yiiziime degdi.

Icimde sebebi bilmedigim bir mutluluk olustu.

Birdenbire giyinip disariya ¢ikmak, sessiz sakin yollarda, sessiz sahillerde kosmak
ve bagirmak istegi duydum.
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Soldaki beyaz kogkiin catisi iistiinde giizel bir siis agaci, golgelenmis menekse
rengine benzeyen bir renk aliyordu.

Kalbim hizli hizh atmaya bagladi.
Yillar, evet yallardir giinesin dogusunu géormemistim.
Goziim erguvan renginde gittikce kirmizi olan gokte, giyindim.

Asagi inerken, daima 6gleden iki ii¢ saat evvel uyandigimi bilen hizmetcime denk
geldim. Zavalli hizmetc¢im sasirdi. Kahvenizi icmeyecek misiniz? dedi.

Istemem Mehmet, acele isim var, dedim.

Cimenleri kiiciik su damlalariyla 1slanmig bah¢emden c¢iktim. Giinesin dogacag:
tarafa giden yol bombostu.

Yiiriidiim. Etraftaki bulunan kogklerin pencereleri uyuyan bir insanin
gozleri gibi kapaliydi. Belki on dakikadan fazla gittim. Birbirini tutmayan, eski yeni
hatiralar, kadin yiizleri, kus sesleri, agmayan laleler, unutulmus konusmalar,
Olmiig sevgililer hayalimi karisik bir hale getirdi. Kosklerin parmakliklarinda
beyaz kelebekler ucusuyordu. Yavas yavas Ciftehavuzlar bélgesine indim.
Fenerbahce bolgesine gectim. Hala yorulmamistim. Sonra Kalamis denizinin
kiyisinda yiiriidiim. Sebze bahcelerinin kenarindan Jules Verne’nin (Fransiz
romanci), romanlarindaki resimleri hatirlatan sahilden, riizgar darbeleriyle
ortalar1 delinmis biiyiik deniz otu y1ginlarinin iistiinden gegtim.

Yeni dogan giinesin 1s1g1yla camlar: ates rengi gibi olan Kadikdy ilcesini
gidilmez bir riiya, hayal sehri gibi karsimda gordiim. Her taraf beyaz, parlak bir
aydinlik icindeydi. Ekilen bitkiler biiylimiistii.

Giizel bir sabah aydinlik genis bir sokaktan tek basina gecmek ne hostur!

Bagdat Caddesi'ne ¢iktim. Koye dogru yiiriidiim. Kugdili bolgesine Fikir Tepesi
bolgesine bakarak gectim.

Firinlarin Oniinde gruplar halinde hizmetci kizlar bekliyorlardi. Kahveler,
diikkanlar yeni aciliyordu.

Mutlu bir yerde gidiyorum diisiincesindeydim. Iskeleye dogru yiiriidiim.

Iyi giyinmis kadinlar, genc kizlar, mutlu égrenciler, sonra hepsini mutlu gibi
gordiigiim bir siirii halk, topluluk bilet aliyordu.

Ben de istemeden onlarin arasina karistim. Bilet aldim. Bir ¢ocugun istemedigim
halde sattig1 gazeteyi okumadan cebime koydum. Giiverteye (gemideki ambar ve
kamaralarin iistii) oturdum.
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Deniz, mavi giimiis rengi bir géle benziyordu.

Istanbul’un cami minareli, iiziintiilii goriintiisii silinmis; aydinhk, cok aydinlk,
¢ok muhtesem, ¢ok biiyiik, sonsuz bir saray manzarasi almisti. Hayalimde aniden
acillan bu mermer siitunlu, sonu basina cikan perili bahgelerle sarilms eski
saraylarin icinde bir sey diistinmeden dolasirken, kopriiye gelmisiz.

Herkesle beraber ben de ¢iktim. Birbirlerini kucaklar gibi sikisa sikigsa ¢ikan halk
sanki s0z verilmis, gidecegi kesin bir cennete gidiyor gibi acele ediyordu.

Karmmmin fena halde aciktigini fark ettim. Yiiriiye yiiriiye Beyoglu semtine
ulastim. Cadde nicin kalabalikt1 bilmiyorum. Tepebas1 Bahcgesine girdim.
Cocuklan giineste gezdiren bakici kadinlar arasinda dolastim. Oturdum. Kalktim.
Gezdim. Yemek zamanini bekleyemedim. Ciktim. Bir lokantaya kendimi attim.
Daha yemekler hazir degildi. Bos masalarin birinin baginda bekledim. Biraz sonra,
tam yirmi yasinda, iki giin a¢ kalmig sporcu bir geng gibi yemek yeme istegiyle
yemeye bagladim. Yedim. Yedim. Yedim. Midemi filan1 unutmustum. Cok yemek
beni tipki raki denen icki gibi sarhos eder. Sofradan kalktigim zaman gercekten
mutluydum. Hani o sarhoslarin sebepsiz tath mutluluguyla seviniyordum!
Yediklerimi sindirmek icin Taksim’e dogru yiirtidiim. Yolda hi¢ tanidigim
birini gormedim. Taksim’i, Harbiye'yi, Nisantasi'ni, Sisli’yi karigik, fakat giizel
hayaller icinde gectim.

Herkes kirlara dogru gidiyordu. Hiirriyet Tepesi'ne gelince durdum. Terlemistim.
Hava biraz fazla sicakti. Riizgar biraz fazla esiyordu.

Dinlenmek icin bira i¢ilen bir yere girmek aklima geldi. Boyle havada kapal bir
yerde oturabilir miydim? Geri dondiim. Yine tramvaya binmedim. Sigli Caddesinin
biiyiik apartman golgelerinde yiiriimeye devam ettim. Miihendis Sermetle
karsilastim. Nereye gittigimi sordu.Geziyorum, dedim.

Bize gidelim. Bugiin bir cay daveti veriyoruz, dedi.

Itiraz etmek istedim: “Davetli degilim ki”. Giildii. Koluma girdi. “Haydi, haydi.
Davete ne gerek var! Iste simdi davet ediyorum” diye beni gotiirdii.

Cok gitmedik.

Betondan yapilmis bir apartmana girdik. Sermet’in dairesi ikinci kattaydi. Genis
mermer merdivenleri onun gibi dinlenmeden ¢iktim.

Karisini eskiden taniyordum.

Beni orada hazir bulunan kadinlarla ve erkeklerle tanistirdilar. Bilmedigim yalniz
birkag kisi vardi.
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O kadar mutluydum ki.

Hepsini giildiirmeye bagladim. Siyaset hakkindaki konusmalardan edebiyat
hakkindaki konusmalara gectik. Ben edebiyat alaninda kétii bir duruma
dogru gitmemizi daha da abartarak, genc sairlerin taklitlerini yaparak,
alaninda wuzman Kkisilerin karikatiirlerini ¢izerek kadinlarn  ¢ok
giildiiriiyordum. Kadinlarim1 kahkahalarla giildiirmek!

Iste benim diinyada en zevk aldigim, en sevdigim sey! Kadin dururken sénmiis bir
lamba gibidir. Giizelligi giilerken tutusur, bir lambanin acilmasi gibi
aydinlanir.

Miizik bagladi. Ac¢ik sar1 sagh zayif bir kadin keman caliyordu. Piyanoda oturan
sisman bir kizdi. Gercekten de ikisi de becerikliydi. Miizigi iclerinde
hissederek caliyorlardi.

Samimi ve icten bir miizik herkesi hayaller kurdurur. Ben de hayaller
kurdum. Belirsiz bir siir icinde kendimden gec¢cmis gibiydim. Bilmem nicin
basimu sola cevirdim. Aniden bana bakan iki siyah goz gordiim. Oyle bakip
durdum.

Bu siyah gozlerin sahibi bana giiliimsedi: “Ne tiziicii bir miizik degil mi efendim?”
dedi.

“Evet”, diyebildim.

Kendi kendime, “iste yirmi senedir aradigim mechul (hakkinda bir sey
bilinmeyen) kadin!” dedim.

Simdi neler oldugunu bir tiirli hatirlamadigi hatirlayamadigim seylerden
konusmaya basladik. Miizik devam ediyordu.

Ben ismini sordum. isminin Mediha imis.

Miizikten sonra beraber kalktik. Bir koseye gectik. Omriimde ilk defa bir kadinla
ciddi olarak konusuyordum. Kadinlik meselesi! Sonra agk... Evet, agktan bahsettik.
Ne soyledigimin farkinda degildim. Sadece dinliyordum. Pek romantik degildi.
Kollarina, omuzlarina, dizlerine dikkat ediyordum.

Hani baz1 heykellerin, insanlar tarafindan begenilen, hayret icinde birakan
dogaiistii bir uyumu vardir.

Kollarin, boynun, gogsiin bir sekli vardir ki, biz onu gercek hayatta
goremeyecegimizi diistiniiriiz.

Gogsiinde kiiciik bir madalyon parliyordu. Carsafini (baz1 kadinlarin
elbiselerinin iistiine giydikleri uzun bir ortii) ¢ikarmamisti. Omuzlari, kollar
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siyah ince pelerin (kiyafet) arasinda beliriyordu. Dudaklarina, cenesine, saclarina
bakarak ne sdyledigini pek isitmiyor, kendi kendime “Iste yirmi senedir karsima
cikmasini bekledigim hakkinda bir sey bilinmeyen hayal” soézlerini
tekrarliyordum.

Biraz esmerdi. Gozlerinde hafif bir siirme (kirpik diplerine siiriilen siyah
boya) vardi.

Sonra Sermet geldi. Lafimiza karisip bizimle konusmaya basladi. Uzun lafin
kisasi, kisaca zamanin nasil gectigini anlayamadim.

Davetliler dagilmaya bagladi.

O (Mediha) giderken “teyzem!” diye beni yaslica bir hamimla tamistirdi. Hig
kendisine (Mediha’ya) benzemiyordu. Zayif, sar1, uzun boylu, sert gortiiniislii bir
kadind.

Mediha’dan sonra ben de Sermet’in karisina veda ettim.

Disar1 ¢iktim. Etrafi hi¢ gormiiyordum. Ruhuma, biitiin viicuduma, biitiin
damarlarima onun hayali dolmustu. Kopriiye nasil indigimi bilemedim.
Haydarpasa’ya ge¢misim, trene binmisim. Koske gelip odama kapaninca Mediha'nin
hayalini karsimda gordiim. Sesini duyuyordum. Yemek yemedim. Gece lambami
yaktirmadim. Bu hayal kacacak zannediyordum. Biitiin gece, arkadaki koruda
(kiiciik orman) biilbiiller 6terken onun sesini duydum. Onun hayali etrafinda
acan ilahi bir ay 18181 gibi o sabah da giin aydinlanmasina yakin mor giin 15181
altinda, altin gibi dogan giinesi gérdiim.

“Iste yirmi senedir aradigim hayal!” diyordum.

Iki giin disar1 ctkmadim. Acaba ona bir daha rast gelecek, onunla karsilasacak
miydim?

Ailesinin adresini bana vermisti. Kendisine bir mektup yazmay diisiindiim.
Fakat neden bahsedecektim?

“Seni seviyorum!” mu diyecektim?

Omriimde ilk defa olarak, elimde kalem, bos kagidin basinda saatlerce bekledim.
Ne istiyordum? Ne isteyecektim?

Higbirini bilmiyordum.

Bir seyler yazdim. Karsimdaki isveli (Hosa gitmek, ilgi cekmek icin takinilan
cekici, edali davranis) hayali gittikce daha ¢ok belirli bir hale geliyor, adeta
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bir sanr (gercek olmadig:r halde gercek oldugu diisiiniilen sey) haline
geliyordu.

Tam art arda ii¢ gece uyuyamadim. Biraz uykuya dalar gibi olurken ruhumun
icinden onun bana ilk seslenisini “Ne iiziicii miizik degil mi efendim?”
sorusunu duyuyor, siyah alevden gozlerinin karsimda tekrar tutustugunu
goriilyordum.

Uciincii giin sabah1 arkadasim Camsap geldi. Beni yatakta uzanmis goriince: “Ne
oldu sana, bu ne hal?” dedi.

“Hig!” diye cevapladim.
“Ah hain, gozlerinin altina bak! Ka¢ gecedir uyumadin?”
“U Q- ”

“Uc gece birbiri arkasina poker (bir iskambil oyunu) ha... Allah belam versin!
Oliip gebereceksin!”

“Ne pokeri be!” diye bagirdim, “Uc¢ giindiir kimseyi gormedim.”
“Ey, bu ne hal?” diye tekrar sordu.

“Hic¢!” dedim.

Israr etti. “Soyle, sOyle”

“Galiba agk” dedim

Camlan titreten cok biiyiik bir kahkaha atti. Pencerenin oOniindeki koltugu
yatagin yanina cekti. Karsima oturdu. “Anlat bakalim bu aski! Kirkindan sonra saz
calan* bey!” dedi. * Bir deyim. Yaslandiktan sonra, uzun calismayi
gerektiren, giic bir ise baslamak.

Zaten anlatmaya ihtiyacim vardi.

Bagladim. Sermetle nasil karsilastigimi, evine nasil gittigimi, sonra orada
miizik dinlerken birdenbire nasil Mediha’y1 gordiigiimii, birdenbire kalbimin nasil
garptigini soyledim.

GoOziimiin Oniinden bir an kaybolmayan hayalinin biitiin sekillerini, omuzlarini,
boynunu, siyah alevden gozlerini, dudaklarini, sesindeki o anlatilmaz ahengi
(uyumu) tarif etmeye caligtim.

Giiliimseyerek dinliyordu.

Ben titriyordum. Sonunda dayanamadi. Soziimii kesti. “Sus yash horoz” dedi.
“Iste, gayet basit bir ilkbahar etkisi!”
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“Ne demek?” diyerek yiizline baktim.

Giilerek cevap verdi. “Ne demek olacak? Yaslh horozlar giines bir bulutun altina
girince havanin golge oldugunu goriirler. Tekrar sabah oluyor zannederler.
Baglarlar giin ortasinda 6tmeye! Koyliiler, bu saskin hayvanlar1 ugursuz olarak
goriirler. Giin ortasinda ottiikleri icin hemen keserler. ilkbahar da tipki yash
horozlar gibi yash insanlari aldatir. Yillarin yordugu yar1 felgli viicut birdenbire
yalanc1 bir ceviklik, gii¢ duyar. Yillarin doldurdugu gercekle dolmus tasmais
hayal birdenbire acilir. Iste bu fizik etkisine senin gibi kandirilmas1 kolay
kisiler inanir. Gercekten seviyorum falan diisiincesine kapilir.

Baharin bitki iizerindeki etkisinden baslayip hayvanlar iizerindeki etkisine gecti.
“kizma” fiilinin mevsimlerle bagintisini anlatmaya basladi.

Ben, Mediha'nin yirmi senedir aradigim halde ii¢ giin 6nce buldugum hayali
karsisinda “Yazik!” dedim. “Sen agki bilmiyorsun!”

“Ben ha?”

“Evet, sana yemin ederim ki seviyorum.”

“Sen ha!”

“Evet, omriimde ilk defa olarak!”

Camsap tekrar bir kahkaha atip “Senin tedaviye ihtiyacin var!” dedi.
“Onsuz yasayamayacagimi saniyorum.”

“Evlenecek misin?”

“Belki...”

“Haydi, beni styletme!” diye yiiziime sert bir sekilde bakt.

Sanki gercekten soyleyecegi bir sey varmis da ben de gercekten korkuyormusum
gibi sustum.

Devam etti. “Bahar yorgunlar, yaslilar icin en tehlikeli mevsimdir. Ocak ayinda,
karlarin ortasinda cgirilgiplak gezmek, ilkbahar sabahinda cicek kokular1 arasinda
kelebekler pesinde kogsmaktan daha az tehlikelidir. Viicut soguk alir, hastalanirsa
tedavi miimkiindiir. Fakat ruh baharin etkisine kapilirsa is ¢cok kotiidiir. Atalar
der ki, “Kirk yasindan sonra azani1 (yapmamasi gereken seyleri yapan kimse)
insanlar1 ancak 6lmek durdurur!” der. insan bir bahar sabahi kendi yasin
unutur da kalbini dinlerse akla gelmedik sa¢cmaliklara kalkar. Sen de iste mutlaka
sabah vakti grip olacagini diisiinmeden pencereni actin. O bastan cikaric1 gicek
kokularini, istek arttiran nemli havayr hissettin. Hayalin biiyiik bir istek
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halinde ortaya cikti. Disariya ciktin. O giin karsilastigin bir kadina asik
oldum diye diisiindiin.”

“Fakat nasil diisiindiim, {i¢ gecedir uyuyamiyorum. Bir dakika goziimiin 6niinden
gitmiyor.”

“Iyi ya, iste tam bir bahar etkisi... Tedavi gerekir.”

“Tedavi falan istemem.”

“Perisan olursun.”

Fuzuli’nin bir siirini okumak istedim ama hatirlayamadim. Zihnim ¢ok dagilmist.

Camsap, benim gibi yorgun insanlarin, hayallerinin gercek oldugunu
diisiinmesinin akil saghgina ne kadar yararh oldugunu gercekten de bilgili
bir sekilde anlatt1.

Ben bir taraftan Mediha'nin hayaliyle mesgul, onun sozlerine kars1 ¢cikmaya
¢aligtyordum.

“Kisaca”, dedi, “ben iddia ediyorum ki sende agk filan yok! Sadece bir bahar
etkisi! Istersen bunu sana kamitlayayim.”

“Nasil edeceksin?”

“Gayet basit! Bir ay kadar seni bu baharin yasandigi bolgeden, bu nemli sicagin
icinden c¢ikaracagim. Ruhunun saghgi hemen yerine gelecek”, dedi.

“Ben onu unutabilecek miyim?”

“Yirmi dort saat iginde.”

“Nasil?”

“Once baharin etkisini gostermedigi soguk bir yere gideceksin!”
“Mesela Sibirya’ya” dedim.

“Hayir, o kadar uzaga gerek yok.”

“Ya nereye?”

“Kirecburnu’na”

“Kirecburnu neresi?”

“Vay, Amerika limanlarinin ekonomik hareketlerini yazan yazar bey, vay! Bu ne
cografya bilgisi yahu! Kirecburnu’nun nerede oldugunu bilmiyor musun?”
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“Bilmiyorum” dedim.

“Iste oturdugu sehri bilmeyen bir aydin daha! Bogazici'nde Sariyer’den 6nce bir
iskele!” dedi.

“Eee orada bahar olmaz m1?” diye sordum.
“Gidince goriirsiin!” dedi.

Ertesi giin Mehmet'i cagirdi. Gidip bana orada kii¢iik bir ev kiralayacakti. O
gittikten sonra ben yine hep hayalimde canlanan siyah gozlerle, Mediha'nin
zihnimdeki sekliyle ugrastim.

On sene 6nce Moda'da (istanbul ilinin Anadolu yakasinda, Kadikoy
ilcesinde, tarihi yarmmadanin Kkarsisinda bulunan semt) bir sarhos
sandalinda duydugum “Senin askinin derdinden kurtulan olmasin, gonliim
seni sevmekten kurtulmasin” sarkisini diin duymus gibi tekrar
soylityordum.

Ertesi giin Camsap, Mehmet’le gitti.

Ben evde yalniz kaldim. Elime kitap aliyor, okuyamiyordum. Zihnim birbirinden
farkli hayallerle yoruluyordu.

Kendi kendime: “Yirmi senedir aradigim kadin tipi” diyordum.

Karsima somut bir sekilde karsilastigimiz ilk anin hayali geliyor “Ne iiziicii
miizik degil mi efendim?” diyordu.

O tiziicii miizik kulagimda tekrar ¢aliyor gibiydi.

*X¥

Gercekten bitmistim. Uykusuzluk, iiziint{, viicuadumu son derece zayiflatmisti.

Iki giin sonra Mehmetle, Kirecburnu'nda Camsap’in kiraladigi eve gittim.
Omriimde ilk defa buraya gidiyordum. Karadeniz Bogazi'min ta karsisinda kiiciik
bir koy! Dik bir derenin icinde! Daha agaglar1 ¢icek agmamis, kirlar1 yesermemisti.
Kelebek, kus filan yoktu. Hi¢ dinmeyen riizgar doganin eski 6fkesi gibi durmuyor,
dinlenmiyor, siirekli esiyordu. Tuttugumuz ev ta tepedeydi. Penceresinden
Karadeniz bogazi lacivert bir hi¢lige agilmis genis bir delik gibi goriiniiyordu.

Belki de, bu mevsimde, Kuzey Kutbu (diinyanin en kuzey noktasi) buradan
sicaktir!

Ik geldigim giin karnim agrimaya basladi. Ikinci giin romatizmalarimla (kaslarda
ve eklemlerde goriilen bir hastalik) beraber uyandim. O kadar soguktu ki, hi¢
durmadan sobay1 yaktigimiz halde yine bir tiirlii istnamiyordum.
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Mehmet’i sandalla Sariyer’e gonderdim. Bes sise konyak (bir icki tiirii) aldirdim.
Mehmet orada konustugu kisilere soguktan bahsetmis.

Saryerliler: “Kirecburnu’'nda Agustos ayinda insan soguktan donar!” demisler.
Gercekten bunda abartma yok. Yatagimin icinde sicak sicak ithlamur ¢caylarim
art arda ictikten sonra beraber getirdigim kitaplar1 okuyordum.

On bes giin hi¢ 1sinamadim, yataktan ¢ikabilsem belki yaz1 da yazacaktim, fakat bu
miimkiin degildi.

Donacagim saniyordum.

Burasi gercekten Kuzey Kutbu’ndan koparilmis bir parcaydi!

Bir Cuma giinii Camsap geldi. Beni yatakta goriince “Hasta misin?” diye sordu.
“Hayir.”

“Neden yatiyorsun?” dedi.

“Usiiyorum da...”

“Oh, ¢ok iyi, peki! Nasil hala agkini diisiiniiyor musun?”

“Soguktan firsat bulamiyorum.” dedim.

Evet, gece uykusuz kalmak degil on dort saat araliksiz bir 6liim uykusuna
daliyordum.

“Gordiin mii?”

Giildiim: “Fakat, ya buraya Temmuz ayinda bahar gelirse!”
“Gelmez. Agustos ayindan once ki gelir!”

“Ya ben yine baharm yasandig bir yere kacarsam!”

Camsap “Yine ise aramaz”, diye giilerek, “artik bahar seni kandiramaz.
Heyecaninin yalan oldugunu hissinin yanlis oldugunu sen simdi anladin! Bir daha
kanmazsin, inanmazsin!”

Karsilikli olarak 1sinmak igin, igine konyak (bir icki tiirii) doktiiglimiiz caylar
pek giizel ictik.

“Disaridaki her zamanki firtina giiriiltiiler kopariyor, kalabalik olmayan, dik
yokuslu sokakta bir kopek havliyordu.

***

22



Rumeli Filoloji Yazilar 3

Soguga bir hafta daha dayanamadim. Mehmet’le yine koskiime geri dondiim.
Bahcemin eksilen biitiin ¢icekleri agmais, kelebekler daha da ¢ogalmasti.

Siddetli bir istekle Mediha'y1 diisiinmeye kalktim. Odama kapandim. Bir tiirli
hayalini goziimiin 6niine getiremedim. Sesini hatirlayamiyordum. Kalkip miihendis
Sermet’e gitmeyi diistindiim, liseniyordum.

Icimden aklin yumusak sesi “Bagka isin yok mu? Sersem!” diyordu. “Senin
askinin derdinden kurtulan olmasin gonliim seni sevmekten
kurtulmasin!” sarkinin bestesini (Bir miizik eserini olusturan seslerin
biitiinii) bir tiirli bulamiyorum.

Diin yaz1 yazmaya baslayacagim zaman masamin {istiinde bir kagit buldum.
Baktim. Mediha’y1 gordiigiim giiniin ertesi giinii yazmaya kalktigim mektubun
yaz1 taslag1! Oh, yarabbi! Iyi ki géndermemisim!

Camsap yardim etmis, vakit bulamamisim! Yoksa ne komik duruma
diisecektim! Benim gibi sach sakalli bir adamin on yedi yasinda bir ziippe
(giyiniste, s6z soyleyiste, dilde, diisiiniiste toplumun giiliin¢ ve aykiri
saydig1 yapmacikliklara ve asiriliklara kacan kisi) gibi ask mektubu yazmasi
ne ayip! Bu komik, rezil mektubu tekrar tekrar okuduktan sonra ruhumda ii¢ hafta
once olusan bunalimin gegici hikayesini hizlica su sayfalara yazdim. Fakat
nigin, ilkbahar, bu doganin seytani, beni yirmi sene 6nce kandirmadi?

Nicin uzun bir genclik icinde kadina, aska, heyecana, sevgiye yabanci yasadim?
Camsap gelince soracagim. Bakalim bunu da aciklayabilecek mi?

Sonuc ve Oneriler

Calisma, edebi eserlerin Tiirkgenin yabanci dil olarak 6gretiminde etkili bir arag
olarak kullanilabilecegini ve metin uyarlamalarimin bu siirece ne gibi katkilar
saglayabilecegini ortaya koymayi amaclamistir. Baharin Tesiri adli hikaye iizerinden
yapilan uyarlama, edebi metinlerin dil 6grenme materyali olarak nasil yeniden
yapilandirilabilecegine dair somut bir 6rnek sunmustur. Caligmada, hikayenin dil
seviyesinin uygun hale getirilmesi ve bu siirecte kiiltiirel unsurlarin korunmasi hem
dil becerilerinin gelisimine hem de 6grenicilerin Tiirk kiiltiiriine dair unsurlar
ogrenmelerine fayda sagladigi goriilmektedir.

Hikaye uyarlama siirecinde, 6grenicilerin metni anlamalarim kolaylagstirmak igin
sadelestirme, genisletme ve kolaylastirma gibi yontemler uygulanmistir. Bu
yontemlerin, dil 6grenicilerinin 6grenme istegini artirdig, dil bilgisel yapilarin daha
etkili olarak 6grenilmesini sagladigi ve metnin anlam baglaminda daha anlasilir hale
gelmesine olanak tamidig1 gézlemlenmistir. Ayn1 zamanda, metinlerdeki kiiltiirel
unsurlarin  korunmasi, Ogrenicilerin Tiirk kiiltiirtine dair 6geleri daha iyi
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anlayabilmelerine olanak tanimistir. Bu durum, dil 6gretim siirecinin yalnzca dil
bilgisi olarak degil, bunun yaninda kiiltiirel bir aktarim siireci oldugunu bir kez daha
gostermistir.

Sonug olarak, bu calismada, edebi metinlerin yabanci dil olarak Tiirkce 6gretiminde
sadece dil becerilerini gelistirmekle sinirli olmayip, bunun yaninda Tiirk kiiltiiriinii
ogrenmeyi de saglayan bir kaynak oldugu goriilmiistiir. Baharin Tesiri hikayesi ile
gerceklestirilen uyarlama, yabanci dil olarak Tiirkce 6gretiminde kullanilabilecek
benzer calismalara oOrnek teskil edebilir. Bu baglamda, gerceklestirilecek
calismalarin alanda eksikligi acik¢a goriilen farkli dil seviyelerine yonelik metin
uyarlama 6rnegi sunmasi, yabanci dil olarak Tiirkce 6gretiminde edebi eser temelli
materyal gelistirme siireclerine 6nemli faydalar saglayacaktir.
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3. Hayata Post-Apokaliptik Bir Bakis: "Kiyamet Sonras: Olagan
Bir Giin"

A Post-Apocaliptic View to Life: "Kiyamet Sonras1 Olagan Bir
Gin"

Zeynep YILDIRIM!

"Kiyamet belirsizligini koruyor, hikayede bir bosluk var."

Diletta De Cristofaro
Giris: Apokalips-Post-apokalips veya kiyamet anlatilar:

Yunanca "agiga ¢ikarmak, ortiisiinii kaldirmak, géstermek" anlamlarina gelen apo-
calyptein kelimesinden tiiremis bir kelime olan apokalips, Incil'e gore "diinyanin
tamamen yok olmasi ve sonu" anlamina gelmekteyken Cambridge sozligii bu
kelimeyi "biiyiikk yikim ve degisimle sonuglanan c¢ok ciddi olay" olarak
tanimlamaktadir (Cambridge Sozliikk, 2025). Fransizca alinti bir kelime olan
"apokaliptik" kelimesi ise yine Cambridge sozliigiinde "diinyanin tamamen yok
olusunu ve sonunu veya gelecekteki son derece kotii olaylar1 gostermek veya
tanimlamak” olarak aciklanmaktadir. Bu kelime Tiirk Dil Kurumu tarafindan
"anlagilmaz, kapali, karanlik (s6z veya yazi)" olarak tamimlanirken "apokalips"
kelimesi Tiirkce sozlikte yer almamaktadir (Tiirkce Sozlik, 2025).
"Apokalips/kiyamet kavrami gerek uyandirdigi merak duygusu gerek hayal giiciinii
kiskirtmasi gerekse sundugu ideolojik imkanlar nedeniyle zamanla edebiyatin en ¢ok
basvurdugu olgulardan birine doniigsmiistiir." (Tung, 2020). 1805 tarihinde Jean-
Baptiste Cousin de Grainville tarafindan kaleme alinan ve bir dinsel alegori olan Le
Dernier Homme (Son Adam) romani bilimkurgunun ve diinyanin sonu oykiilerinin
ilk 6rnegi sayllmaya baslamasina ragmen, yakin zamana kadar ingiliz yazar Mary
Shelley'in 1826 tarihli The Last Man (Son Adam) romani ilk kiyamet sonrasi romani
olarak goriilmekteydi. Kiyamet anlatilar1 olarak adlandirabilecegimiz bu tiiriin
ornekleri zaman igerisinde artmig olup literatiirde apokaliptik ve post-apokaliptik
olarak iki farkli sekilde adlandirmaya tabi tutuldugu c¢esitli caligmalarda
goriilmektedir. Bu adlandirmalarin ¢ogu zaman birbirine karistirildigini vurgulayan
Bicer, ikisi arasindaki fark: su sekilde agiklamaktadir:
"[A]pokaliptik anlatilarda felaket heniiz gerceklesmistir, kimi apokaliptik

anlatilarda bu felaket Oncesi ve sonrasi ele alinir. Post-apokaliptik kurgularda
ise felaketin tistiinden belirli bir siire ge¢mistir ve yeni diinya diizeni ele alinir.

*  Doktora Ogrencisi, Ege Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dah
(Izmir, Tiirkiye), eposta: zeynepyildirim.ege2015@gmail.com ORCID ID: https://orcid.org/0000-
0003-1194-881X
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Bu tarz anlatilarda bildigimiz medeniyetin tamamen yok oldugunu yeni bir
diizenin yer aldigim goriiriiz." (Biger, 2024, s.291).

Giirova ise post-apokalipse daha farkh yaklasir:

"Kiyamet sonrasinda eski diizen yikilmistir ve yenisini insa etmeden onceki
yikim ve clirlimiisliik hali gozler oniine serilir. Bahsi gecen kiyamet dogal
afetlerle (iklim krizi ve c¢okiisii gibi), toplumsal sarsinti ve travmalarla
(Holokost gibi) veya diinya disi varlhiklarin gezegeni etkisi altina almasi
(astronomik olaylar) neticesinde gerceklesebilir. Post-apokaliptik bir diizende
geriye cok az insan (bazen tek bir insan) ve canh tiiri kalmistir ve geriye
kalan(lar) yeni bir nizam olusturmak i¢in ¢aba sarf ederken goriiliir." (Giirova,
2024, 5.609).

Aslinda apokaliptik ve post-apokaliptik tiirler arasinda keskin bir ayrim yapmanin
pek miimkiin olmamasiyla beraber Berger bu tiir anlatilarmn su sekilde
degerlendirmektedir: "Apokaliptik yazin genellikle zaten post-apokaliptiktir."
(Berger, 1994, s.11). Bu tiir eserlerden bahsederken bir de distopik tiir
adlandirmasiyla karistirildig: goriilmektedir. Apokaliptik/post-apokaliptik kurgular
ile distopyalar arasindaki fark icin ise su sekilde bir ayrim yapmak miimkiindiir:
"Apokaliptik bilim kurgularin ya da genel olarak bilim kurgularin olay o6rgiilerinde
ana tema gelecekteki yikimin 6ncesi ve sonrasidir. Distopyalarda ise politik 6zellikler
on plana ¢ikar. Toplum diizeni ve yonetimi kurgunun ana temasidir." (Bicer, 2024,
$5.202-203).

Kiyamet anlatilarinin birden farkh tiirii vardir. Bunlar; dinsel kiyamet, sekiiler
kiyamet, post-modern kiyamet olarak iige ayrilabilir. Dinsel kiyamet, Avesta'dan
baslayarak semavi dinlere kadar pek ¢ok inancin igerisinde yer alir. Buna gore ilahi
bir gii¢ tarafindan (Tanr1), yozlagmis olan kurulu diizen ortadan kalkacak ve yeni ve
temiz bir diizen olusacaktir. Bu inaniglarda kiyamet aniden yasanmaz. Kutsal
metinlerde bu yok olug ve "Tanri'min kralligi"nin kurulmasi hususunda cesitli
kehanetlerin oldugu goriilmektedir. Yani 6nceden kiyametin yasanacagi simgelerle

yasayanlara haber verilir.

Zaman icerisinde yasanan bilimsel gelismeler diinyada daha sekiiler bir bakis
agisinin yayilmasina neden olmustur. Bu degisim inanc sistemini de etkilemistir.
Ozellikle Tkinci Diinya Savasi sirasinda kullamlan atom bombasi insanlarin
zihinlerinde kiyametin de tanimini degistirmistir:
"[S]ekiilerlesen bir kiyamet tasavvurunda artik bilinmeyen bir gelecekte
meydana gelmesi beklenen tanrisal kaynaklh bir yok olus veya son s6z konusu
degildir. Bunun yerini ya insan kaynakh fiziksel bir yok olus (atom bombasi,
doga tahribati, asir1 niifus ve kaynaklarin tiiketilmesi vb. sebeplerle) ya da

toplumsal ¢okiis (dekadans), insani degerlerin yitirilmesi veya sanatsal-felsefi
zeminde bozulma ve geriye gidis almistir." (Giirova, 2024, 5.608).

Her iki tiir kiyamet diiglincesinde kiyamete yol acanlar (Tanr1 veya insan), nedenler
ve kiyametin yagsanma mekanizmasi farkli olsa bile ortak olan nokta sudur; kiyamet
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sonras1 yeni ve daha diizgiin bir diizenin kurulacag inanci. Uciincii kiyamet tiirii
olan post-modern kiyamet ise bu acidan farklilik arz etmektedir:

"Post-modern apokalipsi diger iki tiirden farkli kilan en belirgin o6zellik
herhangi bir yeniden dogus, yeni bir nizamin kurulusu veya timit barindirmiyor
olmasidir. (...) [BJu kiyamet biciminde tam bir kayitsizlhik hali mevcuttur.
Diinyanin sonunun gelmesi ve Diinyanin sonuna yaklagilmasi estetik bir
umursamazlik hali ile kargilanmaktadir." (2024, s.609).
Scherpe bu bakis acisimi su sekilde agiklamaktadir: "Postmodern diisiince, kiyamet
metafizigini reddederek ve bunun yerine saf ve kendi kendine yeterli bir felaket
mantiginda 1srar ederek, tarihi degistirecek veya sona erdirecek bir olay bekleme
zorunlulugundan kendini kurtarir.” (1986-1987, s.122). Benzer sekilde Kermode da
"son" kavraminin aslinda "yaklasan tehlike anlamini kaybetmis" olduguna ve
"ickin/her yerde var olma" 6zelligine vurgu yapmaktadir (Kermode, 2000, s.6).

Post-modern apokalips i¢in bir bagka gorlis daha mevcuttur: "[A]pokaliptik
modernizm s6z konusu oldugunda, mekan kavraminin kesinlikle biten, bitecek bir
sey olmadigi, modern-olma ile beraber durmadan yenilenen ve bu yenilenmeyle
beraber yeni bir karaktere biiriinen ve ayni1 zamanda yeni bir sona dogru giden bir
gerceklik/yeni gerceklik" olmasi (Imamoglu, 2019, 5.16).

Korkmaz da benzer bir sekilde post-apokaliptik anlatilar i¢in genel olarak modern
yasamdan kacis amacini tasidigina deginmekte, "bu senaryolarin altinda yatan
duygunun, biiyiik bir felaketin akabinde hayatta kalma ve yenilenme oldugu"na
dikkati cekmektedir (Korkmaz, 2022, s.66).

Farkli aragtirmacilarin yapmis oldugu tespitlere bakildiginda genel olarak kiyamet
anlatilarinin {i¢ ¢esit oldugu konusunda fikir birliginde olduklar1 goriiliir. Ancak bu
tlirleri birbirinden ayirt etmenin ¢ok gii¢ oldugu da aciktir ve her aragstirmaci konuya
farkl bir bakis acisiyla bakmakta, farkli tanimlama yapmaktadir.

Yasanan toplumsal olaylarin edebi metinlerde ve gorsel sanatlarda apokaliptik/post-
apokaliptik tiiriin yayginlagsmasia neden oldugu goriilmektedir. Bu olaylar ii¢
asamada zirve yapmustir: ilk dalga 2. Diinya Savasi sonras, ikinci dalga 2000'li yillar
sonrasi yasanan teknolojik gelismelere paralel olarak 11 Eylill saldirilar ve
arkasindan gelen savaglar, li¢iincii ve son dalga ise 2019 y1l1 sonu baglayan Covid-19
pandemisi (2022, ss.65-66).

Apokaliptik tiir arastirmalarinin temelini iki 6nemli caligma olusturmaktadir: Frank
Kermode'un 1967 tarihli kitab1 The Sense of an Ending (Bir Son Duygusu) ve James
Berger'in 1994 tarihli doktora tezi After the End: Representations of Post-
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Apocalypse (Sondan Sonra: Post-Apokalips'in Temsilleri)2. Bu kaynaklar
apokaliptik tiiriin 6zelliklerini gostermesi agisindan onemlidir. Bu 6zellikler alti
maddede siralanabilir: Kurgunun sondan sonra yasananlari konu edinmesi ve
mutlak son olmayisi, son duygusu, dehset ve dekadans, politik/psikolojik sebepler,
kurulu diizenin yikilis1 ve yeniden insa siireci, insanlik tarihindeki felaketlerin bu
metinlerde temsillerinin yer almasi. Calismamiza konu olan Murat Giilsoy'un
Kwamet Sonrast Olagan Bir Giin adli romani, bu ozellikler baglaminda ele
alinmistur.

1. "Kiyamet Sonrasi Olagan Bir Giin"

Tiirk edebiyatinda post-modern anlatinin c¢agdas temsilcilerinden olan
akademisyen-yazar Murat Giilsoy, lise yillarinda Somut adli dergide yayinlanan
denemeleriyle yazarhga adim atsa da profesyonel yazi hayatina 1992 yilinda
arkadaslar1 Selcuk Akman ve Nazli Okten ile birlikte cikardigi Hayalet Gemi adl
dergi ile girmistir. Dokuz hikaye, on {i¢ roman ve iki de inceleme kitab1 olan yazar,
2001 yilinda Bu Kitab1 Calin adli kitabiyla Sait Faik Hikdye Armaganini, 2004
yihinda Bu Filmin Kétii Adami Benim romani ile Yunus Nadi Roman Odiiliinii, 2013
yilinda Baba, Ogul ve Kutsal Roman adl romani ile Notre Dame de Sion Edebiyat
Odiiliinii, 2014 Gélgeler ve Hayaller Sehrinde roman ile de Sedat Simavi Edebiyat
Odiiliinii kazanmistir. Giilsoy, akademik ve edebi faaliyetlerinin yaninda 2003
yilindan beri yaratici yazarlik dersleri de vermektedir. Yazar, 2024 yilinda
okurlariyla bulusturdugu son romani Kiyamet Sonras: Olagan Bir Giin ile post-
apokliptik tiiriin edebiyatimizdaki orneklerinden birini vermistir. 2019 sonunda
baslayan Covid-19 pandemisi dénemi iiriinii oldugu yazar tarafindan belirtilen (Can
Yaymnlari, 2024) bu kitabin klasik anlamda roman tanimina uymadigi
goriilmektedir. Murat Giilsoy Kasim 2024 tarihinde katilmis oldugu, Kiwyamet
Sonrast Olagan Bir Giin adli kitabindan esinlenilerek olusturulmus serginin
soylesisinde bu kitabim1 neden '"roman" olarak adlandirdigini su sekilde
aciklamaktadar:

"(...) Kitabin arka arkaya gelen bu sahneleri, o yiizden roman dedim zaten. Onda
da ¢ok diisiindiim. Niye roman diyelim. Ciinkii klasik anlamda bir olay orgiisii
yok. Acaba ne olacak simdi diye okumuyoruz bu kitabi. Yani sonuna vardigimiz
zaman ha her sey boyleymis diye de bir durum yok. O zaman nedir onu bir
roman kilan sey? Diinyasi. Diinyanin siirekliligi ashinda. Ama o par¢alanmig bir
diinya ve iste boyle bir patlama anindan sanki bir fotograf gibi." (Can Yaymnlari,
2024)

Toplam yetmis dort bolimden olusan ve bu boliimlerin birbirleriyle olan tek
baglantisinin ayn1 anlaticinin agzindan aktariliyor olmasi olan roman, kahraman

2 Berger'in, calismamiza referans olarak aldigimz doktora tezi 1999 tarihinde aym adla Minnesota
Universitesi Yayinlari tarafindan kitap olarak da yayinlanmgtir.
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anlatic1 bakis acisiyla ve birinci tekil sahis agziyla kaleme alinmigtir. Bagkisi isimsiz
bir kadindir. Sar1 sach ve ciplaktir. En belirgin 6zelligi ise -roman boyunca belirli
arahklarla hatirlatilan- bacaklarmimn arasindan sarkan gébek kordonudur. Ilerleyen
boliimlerde kadinin smokin ceketi giydigi goriilmektedir. Roman dogrudan kiyamet
sonrasinda baslar ve biitiin roman boyunca, yasanmis olan kiyametin nasil
gerceklestigine dair bir yanit verilmez. Ancak Tanri'nin 61diigii belirtilmekte ve sanki
kiyametin bundan ileri geldigi ima edilmektedir. Giilsoy, romanin ilk boliimiinde
isimsiz bagkisi olan kadin ile yash melek arasinda gecen konusmada Tanri'nin
oldiigiinii ima etmektedir:

"O'nun 6ldiigiinii duymadin o halde?"
Korkuyla bakt.
"Nasil olur? O... 6ldiiyse biz nasil var olmaya devam edebiliriz?"

"Evlatlarin kaderidir bu." (Giilsoy, 2024, s.11)

Zeytin agacinin dibinde oturup bekleyen melek bu haberi 6grendikten sonra
beklemekten vazgecer, kiilden kanatlarin1 acar ve gilinese dogru ugarak goézden
kaybolur. Gitmeden once ise sOyledigi sozler dikkate deger: "O oOldiiyse artik
ozgiirim." (2024, s.12).

Tanri'min 6liimiine romanda bir bagka boliimde daha dikkat cekilmektedir. "Din
Gorevlisi” bagligim tasiyan elli besinci boliimde bu kez yiizliniin yaris1 yanmis olan
ve halen ic¢ten ice yanmasi devam eden bir din gorevlisinin agzindan bu 6liime vurgu
yapilir:

"Biliyor musunuz, eskiden, ¢ok eskiden, tiim bunlar olmadan 6nce, genc bir
ilahiyat 6grencisiyken zaman zaman inancim sarsilirdi. Herhangi bir seyden
olabilirdi bu. Biri bir sey sorar ya da bir 6liim, geng birinin zamansiz 6liimii
mesela ya da bir kitap, felsefi bir metin... O zamanlar igten ice her seyin yalan
oldugundan kuskulanirdim. Yani tiim bu dinlerin insanlar tarafindan
uydurulmus oldugunu diisiiniirdim. Hatta bundan c¢ok emin oldugum
zamanlar da olurdu. Ama yine de O'nu hissederdim. Boyle vardir ya, ailenin
yash adami, bir zamanlar astifn astik kestigi kestik biridir ama simdi
yaslanmistir, bir kosede oturur, artik iktidarini yitirmistir, bir ayagi cukurdadir,
hatta digerlerine muhtactir ama yine de ailenin fertleri her seye ragmen severler
onu, saygl gostermeye devam ederler... Ben de iste Gyle hayal ederdim O'nu,
herkesin korktuguna sefkat duyardim. Ama bir giin hakikaten 6lecegi hig
aklima gelmezdi." (2024, s.97).

Tanr1'nin 61diigii ve kiyametin yagsanmis oldugu goriilen romanda zaman durmustur:
"Gelecegin yok olmasiymis kiyamet, bunu anladigim anda ge¢misin de yok oldugunu
fark ettim. Ne de olsa gelecek gecmisin intikamini alirken onu ayakta tutar. Oysa
simdi zaman akmiyor. Gelecek yok. Diigmanini kaybeden gec¢mis de kendiliginden
solup gidiyor." (2024, s.19). Bir bagka 6nemli nokta, kisilerin anilarinin silinmis ve
duygularin ortadan kalkmis olmasidir: "Bellek denilen seyin organik bir zaman
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makinasi oldugunu artik daha iyi anliyorum. Zaman durdugunda bellek de bir ise
yaramiyor belli ki..." (2024, s.26). Artik tam bir amacgsizlik ve belirsizlik vardir.
Evlere kapanmak zorunda kalinan pandemi dénemi iiriinii olan romanda yazarin,
icinde bulundugu ruh hélini roman evrenine yansittig1 goriilmektedir:

"Biitiin mesele evle ilgili, simdi ¢cok daha iyi anliyorum. insanin evi, sokag1, en

iyi bildigi yerler olmali, en tanidik yerler. Ama bak simdi degismis, bagka bir yer

olmus. Ustelik bu deniz buraya nasil geldi diye tizerine diisiinemiyoruz bile. Iste

bu tekinsizligin tamimu. (...) Biitlin mesele evle ilgili. Ev kadar tanidik bir yerin

degismis artik yabanci bir yer haline gelmesi ve yine de tanidik olmasi... Evet
bu ancak bir riiya olabilir." (2024, s.16).

Ancak roman evreninde zaman durdugu icin gece ve giindiiz de yoktur ve dogal
olarak riiya da ortadan kalkmistir: "Gecenin olmadig1 bir yerde uykunun ne isi var?
Tabii riiya da yok. Riiya ortadan kaybolunca gerceklik de yok oldu; ama bunun
farkina varamiyoruz bir tirli c¢ilinkii gerceklige gore sekillenmis zihinsel
yeteneklerimiz ige yaramiyor." (2024, s. 16).

Kiyamet oncesi var olan dil de artik kullanilmaz veya anlasilmaz olmustur. isimsiz
bagkisi bir kaplumbaga, bir adam, bir kadin, bir ¢ocuk ve bir atadam arasindaki
konusmaya sahit oldugu sahneyi su sekilde aktarir:

"Eski dilde konusuyorlardi. Birden ¢ok anlama gelen kelimelerle yapilan bu
konugmay terciime etmek miimkiin degil. Riiyalarin anlatilabildigi bir dil. Cok
boyutlu. Bircok noktadan uzayin her yanina yayilan kiiresel dalgalar gibi,
birbirlerini kestikleri yerlerde olusan ¢oklu anlamlarin bas dondiiriicii etkisi.
(...) Giindiiz olmasina ragmen gokyiiziinde bir yildiz kaydi. Hepimiz gordiik,
onlar anlatabildi." (2024, s.18).
Mevlana "Aymn dili konusanlar degil, ayn1 duygular1 paylasanlar anlagir" demektedir.
Duygularin ortadan kalktig1 bir diinyada ya da Araf'ta, insanlar arasinda anlagabilme
yeteneginin de kayboldugu goriilmektedir. Kiyamet 6ncesi konusulan dil icin yazarin
bir ¢ok boliimde "eski dil" ifadesini kullandig1 da goriilmekle birlikte iletigimin

neredeyse yok olmasi romandaki en belirgin unsurlardan biridir.

Diinyanin kiyamet sonrasi nasil bir yer oldugu sorusunu ise yazar, isimsiz bagkisinin
agzindan su sekilde vermektedir: "Sadece kabuklu hayvanlar kalmis geride, sert
pullari, zirhlar olanlar. Diinya artik boyle bir yer." (2024, s.55).
Yine de her seye ragmen umudun var oldugu goriilmektedir:

"Gozlimden iki damla yas akti. Adam sasird1.”

"Artik duygularin ortadan kalktigini saniyordum."”

"Ben de."

"Peki ne i¢in agladigimzi sorabilir miyim?"
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"Miizik... Ona bel baglamistim. Miizik dinlersem her sey diizelecek gibisinden
bir inanca saplanip kalmistim. Ama simdi anliyorum ki miizigin de hicbir yarari
yok. Higbir seyin yok. Cikis yok."

"Evet. Haklisiniz. Ama yine de kolu ¢evirmeye devam ediyorsunuz." (2024,
$.59)-

Bir bagka boliimde de umudun var olduguna deginilmektedir:

"Her an bagka bir sey oldugunu anlayacagim belirsiz bir goriintiiniin i¢inde
kendimi ariyordum. (...) Ama birden bir sey oldu. Kazanin arkasina dogru
kirbag gibi yagh bir sican kuyrugu kayip gitti. G6z ucuyla fark ettigim bu hareket
sasirtt1 beni. Sevindim. Demek heniiz terk etmemisler gemiyi. O halde halen bir
umut var demekti." (2024, s.61).

Ve umudun varligi ile bagka ya da olumsuz duygularin varhig1 da bagkisi tarafindan

sezilmektedir:
"Harika bir sey bu!"
"Sa¢ma."

Agzimdan ¢ikan sozciigiin bu olmasina iiziildiim. Keder, 6fke, hayal kiriklig:...
Ne kadar olumsuz duygu varsa hissetmeye baglamistim ¢iinki...

"Insan umudunu hi¢ kaybetmemeli degil mi?"

Kiz ¢ocugunun yiiziine baktim, ona bu bilgece laflar1 soyleten seyin sadece

zeytin yapraklari olmadigini sezdim ama bir sey demedim. Halen etkisi altina

girdigim kuvvetli duygularla bogusuyordum. Tiim bunlarin nedenini

anhyordum: Umut. Tiim diismanlarim1 da beraberinde getirmisti g¢orak

topraklarimiza." (2024, ss.81-81).
Romanda goriilen isimsiz bagkisinin amagsiz yolculugunun yasandigi mekan, ilk
basta diinya gibi goriinse de aslinda geride ¢ok az insan kaldig: belirli araliklarla
tekrarlanmaktadir. Dolayisiyla bu mekén diinyadan ziyade Araf'1 cagristirmaktadir.
Isimsiz bagkisi agzindan aktarilan su ciimleler dikkate deger: "Simdi trafik ugultusu
olmadan sehre bakiyorum. Otoyollar, kiicik meydanlar, sokaklar, binalar,
gokdelenler, kopriiler ve her seyden onemlisi insanlar. Cok azlar artik. Nereye
gittiler? Kim bilir?" (2024, s.85). Giden biiyiik cogunlugun Islami inanisa gore
cennet veya cehenneme gittigi var sayilabilir. Bu durumda geride kalan azinligin
Araf'ta kaldigini s6yleyebiliriz:

"Bekleme salonu diye bir sey yok artik. Tren seferleri de yok. O yiizden burada
olmam bekledigim anlamina gelmez."

"Mantikl."

"Evet. Ama bu sorunu ¢ézmiiyor."
"Hangi sorunu?"

"Buradaki varolusumuz."

(..

"Anlamiyorum."
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"iste zaten sorun da bu. Anlamiyoruz. Ne olup bittigi hakkinda en ufak bir

fikrimiz yok."

"Ne demek istiyorsunuz?"

"Olup biten bir sey olmadig1 i¢in anlayip anlamamak da s6z konusu degil."

(2024, 5.91).
Platon'un magara alegorisinin3 acikca goriildiigii "Yesil Kaktiisler Magaras1" adl
boliim de romandaki dikkate deger sahnelerden birisini yansitmaktadir. Zira bu kisa
boliim biitiin bir kitabin 6zeti niteliginde olup kiyametin mutlak bir son oldugu ve
buradan ¢ikis olmadigi agik¢a vurgulanmaktadir:

"Magaradan ¢ok bir tiinel denilebilir. (...) Bu 151k huzmelerinin diisecegi sag

taraftaki duvarin tizerinde ¢ok eski yagliboya tablolar var. (...) Ortadaki biiylikce

olanin iizerindeki isi tirnagimla kazidigimda bekledigimden ¢ok farkh bir resim

cikt1. Bir sahne, bir trapeze tutunmus bir 6riimcek, keci ayakl siyah ceketli bir

kadin... Bir bagka resmi kazidim, onda da ayni1 kadinin bir bagka hali ¢izilmisti,

bu sefer yerlerde kelimeler, harfler, bir siiriingen... Bir bagkasina gectim, yine
ayni kadin, hatta bacaginin arasindan bir gébek kordonu sarkiyor...

Magaranin uzayip giden karanhk duvarina baktim sonra, daha goriilecek ¢ok

resim vardi, buradan asla ¢tkamayacagimi o zaman anladim." (2024, s.118).
Isimsiz bagkisinin roman boyunca gerceklestirdigi yolculukla ilgili sahneler tablolar
hilinde magaranin duvarlarinda asilidir ve kadin baktigi bu tablolarin kendi
basindan gecenleri resmettiginin farkinda degildir. Tek fark ettigi bu magaranin bir
"son" oldugudur.

Roman karakterlerinin biiyilk bir kismi ise igerisinde olduklar1 durumu
yadirgamakta, dahasi sorgulamaktadir. Gergekten oOliip 6lmedikleri hususunda
kendilerinin de kuskular1 vardir. Fakat diistinceleri artik sinirli oldugu i¢in emin de
olamadiklar1 goriiliir. Biitiin roman bir kararsizlik icerisinde bu tarz bir sorgulama
ile geger:

"Zaman her seyi 6ldiiriiyor."

"Belki de... ama artik zaman olmadigina gore..."

"icki de yok, bastan ¢ikma da yok, hayat da yok."

"Oyle."

3 Platon'un magara alegorisi Devlet'in yedinci kitabinda yer almaktadir. Bu alegori kisaca su sekildedir:
Bir magarada elleri ve ayaklar simsiki bagly, sirtlar1 ¢ikisa doniik ve sadece 6nlerindeki duvar: goren
insanlar yagsamaktadir. Arkalarindan gelen giines 15181 disaridaki nesneler ve insanlarin golgelerini
magaradaki tutsaklarin baktigi duvara yansitmaktadir. Magaradaki insanlar da arkalarina doniip
disaridaki gercek diinyayr1 goremedikleri icin bu golgeleri gercek zannetmektedirler. Eger
tutsaklardan birisi serbest birakilip da gercek diinyaya ¢ikarsa once gozleri kamasacak, sonra da yavas
yavas gercekleri anlayacaktir. "Magara alegorisinde esirlerin aldandigi golgeler, duyularimizla
kavradigimiz diinyanin ashnda hicbir gercekligi olmayan verileridir. Bu aldatici diinyanin {istiinde,
ancak akilla kavrayabilecegimiz bir idea'lar diinyas1 vardir ki asil gercek o diinyadir." (Ayvazoglu,
2015, S.13).
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Birden aklina tuhaf bir sey gelmis gibi kaslarini catti:
"Peki ama nasil oluyor da biz boyle..."

"Boyle?"

"Devam ediyoruz... Yasamaya devam ediyoruz?"
"Ediyor muyuz?"

Telagland1. Cabuk ¢cabuk konusmaya basladi:
"Ediyoruz tabii. Iste konusuyoruz. Buradayiz."

"Hig yoktan iyidir diyorsunuz...

"Oyle degil mi?" (2024, s.119).

2. Kiyamet Sonrasi Olagan Bir Giin'de post-modern temsiller

Tiirk edebiyatinda post-modern tiiriin 6nemli temsilcilerinden olan Murat
Giilsoy'un Kiyamet Sonrast Olagan Bir Giin romaninda kiyamet anlatis1 yaratmak
icin post-modern tekniklerden yararlandigi goriilmektedir. Post-modernizmin
belirsizlik, parcalanma, temsil edilemez olan, karnavallagtirma gibi Gnemli
ozelliklerinin romanda basariyla kullanildig1 goriilmektedir. Bellegin ve zamanin
olmadig: bir diinya tasviri belirsizligi yaratirken, romanin parcalanmis bir yapiya
sahip oldugu bizzat yazar tarafindan belirtilmektedir: "[O] par¢alanmis bir diinya ve
iste boyle bir patlama anindan sanki bir fotograf gibi" (Can Yaymnlari, 2024).
Apokalips ve post-apokalips incelemeleri yapan arastirmacilarin acike¢a belirttigi gibi
kiyamet sonrasi tasavvur edilemeyecegi icin bu anlatilarda yasanan felaket sonrasi
hayatta kalan insanlarin yeni diizen kurma cabalar1 anlatilmaktadir. Fakat Giilsoy,
romaninda bu tasavvuru gerceklestirmis ve temsil edilemez olan1 kaleme almigtir.
Karnavallagtirma ise post-modernizmin en fazla 6n planda olan 6zelliklerinden olup
romanin geneline yayillmistir. Yazarin romanda agikca bir karnaval havasi yarattig
acgiktir. Hatta bu karnavala atadamlar, yasli insan suratina sahip melekler gibi gercek
diinyada var olmayan figiirlerin de dahil oldugu goriilmektedir.

Romanda ayrica Orhan Veli'nin "Istanbul Tiirkiisii" siirine génderme vardir.
Bilindigi gibi post-modern edebiyatin 6zelliklerinden biri de metinlerarasiliktir. Bu
yol ile yazar, kendi metnini kurgularken eski metinleri kullanarak onlar1 yeniden
yorumlar. Giilsoy da Orhan Veli'nin siirinde yer alan "Tarifsiz kederler i¢cindeyim"
misraini kendi metnine bu yolla dahil ettigi goriilmektedir:
"Benimle iligkili hicbir seyin olmadig1 bir yerdeyim. Ustelik baska bir yer de yok.
Yine de o duygular var sanki... Duygu denir mi onlara? Neye ne denecegini
belirleyecek kimsenin olmadig1 bir yerdeyim. Bir yerde miyim? Zamandan ve
mekandan kurtuldum, béyle bir haldeyim. O halde neden sonsuz bir keder

icindeyim? Keder mi bu hissettigim? Yoksa 6zgiirlik mii?" (Giilsoy, 2024, s.
126).
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Incelememiz, eseri post-modernizm iizerinden okumak amaci tasimadigl icin
teknikler hakkinda detayli agiklamaya girmeden kisaca romanda kullanilan post-
modern tekniklere deginilmistir. Buna mukabil romanla ilgili bir noktaya daha
temas etme gerekliligi vardir. Romanda yogun bir simgesel anlatim mevcuttur. Bu
simgelerin bazilarinin ise belirli araliklarla ve islevsel olarak tekrarlandig:
goriilmektedir. Romanin post-apokaliptik o6zelliklerine gecmeden once bu
tekrarlanan yapilara yakindan bakmak yerinde olacaktir.

3. Yasamin ve Sonsuzlugun Simgeleri: Zeytin Agaci/Yaprag: ve Gobek
Kordonu

Bas kisinin amacgsiz sekilde gerceklestirdigi bir yolculuk hikayesi olan roman
boyunca onun kargilastigi mekanlar, kigiler ile girdigi diyaloglar ve edindigi
izlenimler verilmektedir. Kisa boliimler halinde kurgulanan bu yetmis dort boliimliik
romanda laytmotif islevinde kullanilan simgeler mevcuttur. Bu simgeleri zeytin
agaci, zeytin yaprag ve gobek kordonu olarak siralayabiliriz. Laytmotif "bir edebi
eserin igerisinde eserin temasina isaret edecek veya bu temay1 giiclendirecek ve
eserin biitiinliiglinii saglayacak sekilde tekrarlanan bir ifade kalibi, imaj, sembol veya
durum" seklinde tamimlanmaktadir (Huyuglizel, 2019, s.285). Post-modern
tekniklerden yararlanilan romanda yer alan bu laytmotiflerin, tanimina uygun
olarak kiyamet sonrasi goriiniimii zenginlestirdigi goriilmektedir.

"Bir zeytin agacinin dibinde buldum onu." (Giilsoy, 2024, s.11) climlesi ile baslayan
romanda zeytin agaci ve zeytin yapragi belirli araliklarla ve islevsel olarak
kullamilmigtir. Laytmotif olarak dikkat ¢eken simgelerinden biri olan zeytin yaprag,
bu simgenin 6zgiin anlam1 olan "yasam ve sonsuzluk" anlamlarinin ziddi olarak
romanda yer almaktadir. Bir 6rnek vermek gerekirse isimsiz bagkisinin agzindan
aktarilan su ciimleler, zeytin yapraklarinin yasam vermek yerine mevcut olan insan
bedenlerini toza cevirdigi goriilmektedir: "Agaclarin arasina karigsmadan oOnce
cebimdeki zeytin yapraklarindan birkagim cikarip oliimle yasam arasinda gidip
gelen bedenlerin iizerine firlattim. Yapraklar gizemli bir riizgarla iizerlerinden akip
gitti, dokunduklar1 bedenler dagild: hizla, ¢oziildii... Incecik bir kum kald: geride."
(2024, s.110). Bir bagka ornek ise "Ressam" adl1 72. boliimde goriilmektedir. Isimsiz
bas kisi ile karsilastig1 ressam arasinda gecen diyalogdan olusan béliimde ressamin
iizerine bulasan boyalar1 cikarmak ic¢in kadinin verdigi yapraklar boyalar
temizlemek yerine ressamin yok olmasina neden oldugu goriilmektedir:

"Cebimden biiyiik¢e bir zeytin yaprag ¢cikardim.
"Su elindeki kolundaki boyalardan kurtulmak ister misin?"
"Fark etmez. Bilmiyorum. Onlar da olmasa ge¢gmisimle bir bagim kalmayacak."

"Iyi ya, tamamiyla kurtulmus olursun."
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Kollarini uzatti. Zeytin yapragiyla sildikge elleri kollar1 yok oluyor renkli boyalar

bir siire boslukta asili kaliyor sonra da kuru topragin tizerine dokiiliiyordu. Bir

siire sonra tamamen yok olmustu, yerde ise son eseri duruyordu. Nonfigiiratif

bir calisma." (2024, ss. 122-123).
Bu zeytin yapraginin yok etmesi hadisesinin tek istisnasi ise kiiciik bir kiz cocugudur.
Bu kiz ¢ocugu goriinmezdir. Sadece sesi ve kiyafetleri vardir. Kadindan yemek igin
seker ister. Kadin yaninda sadece zeytin yapragi oldugunu soyleyip bunlar1 cocuga
verir. Cocuk yapraklari ¢ignedikge goriiniir olmaya baglar ve en sonunda gercek bir
kiz ¢cocuguna doniisiir. Bu olayin; isimsiz bas kisinin kiyamet 6ncesi sahip olmak
isteyip de olamadig1 ki bunu bacaklarinin arasindan sarkan gébek kordonundan
anliyoruz, cocuga duydugu 6zlemin yansimasi olarak okumak miimkiindiir. Isimsiz
bagkisi dogum yapamama nedenini su ciimlelerle anlatmaktadir: "Ben
doguramazdim, zaman bitmisti, diinya kocaman anlamsiz bir ¢opliige
doniigsmiistii."(2024, s.73). Benzer bir sekilde "Bataklik" baslikli 42. boliimdeki
batakliktan cikan 6lmiis ¢ocugu yasama dondiirme istegi de yine bu arzuyu
yansitmaktadir.

Bir bagka dikkat ¢eken laytmotif ise isimsiz bas kiginin bacaklarinin arasindan
sarkan gobek kordonudur. Bilindigi gibi gobek kordonu anne ile bebegi birbirine
baglayan ve bebegin hayatta kalmasini saglayan en 6nemli organdir. Tipki zeytin
agaci gibi gobek kordonu da yagamin sembollerinden birisidir. Pek ¢ok boliimde bu
kordon tipk: zeytin yaprag: gibi ve agac1 gibi tam tersi bir anlamda kullanilmigtir.
Kordon, romanda adeta 6liimiin simgesi olarak yer alir. Ornek olarak "Kasap" adli
66. boliim verilebilir. Bu boliimde kadin, gobek kordonunu kiigiik parcalara boliip
tuzlayan kasaba bu parcalardan bir tanesini yemesi icin verir. Parcay: yiyen kasap
yok olur. Artik yasayan bir 6lii bile degildir:

"Tuzlu kordon parcalarin ceplerime doldurdum. Bir tanesini uzattim kasaba.
"Atistirmalik..."

"Kasap titreyen parmaklariyla parcay: alip agzina atti. Cignemeye basladiginda

onun icin her seyin bittigini anlamisti. Goz agip kapayincaya kadar ondan geriye

irice bir kan pihtis1 kaldi." (2024, s.115).
Yine aymi gekilde "Ategsiz" basghkli 53. boliimde isimsiz bagkisi bacaklarinin
arasindan sarkan gobek kordonunu odanin ortasina y1gdig1 dantel, kirlent, yastik
yiizleri vs. esyay1 yakmak isteyip yakamayan bir adamin yirtik testis kesesinin igine
sokmasi ile adamin kiile donmesine neden olmaktadir:

"GoObek kordonu kendiliginden canlanmig, adamin i¢ine dogru ilerliyordu. Bu

sirada adamin grilesmeye bagladigini fark ettim. Hizla kiile doniiyordu. Bunun

bilincinde miydi? Anlamama firsat olmadan odanin ortasindaki i¢ ¢camasiri,

yastik yiizii, kirlent kalabaliginin iizerine dokiildii. Degdigi her yer kiile dondii.

Artik duyamayacagimi bildigim halde, 'Ates yakamiyoruz ama kiile
gevirebiliyoruz,' dedim." (2024, s.93).
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Bu ve benzeri Ornekler romanda bolca mevcuttur. Zeytin yapragi ve gobek
kordonunun isimsiz bagkisi lizerindeki etkisini géormek icin ise su iki 6rnege bakmak
yerinde olacaktir: "Gobek kordonunu agzimdan ¢ikardim, ¢6l kumunun iizerine
diismesine, ucunun kumlanmasina izin verdim. O kekremsi tat silinsin diye
cebimdeki zeytin yapraklarindan birini agzima attim. Acimtirak bir hisle kendimden
gectim." (2024, s.113). Bagkalari iizerinde 6liimciil etkiye sahip olan gobek kordonu
bas kisinin agzinda sadece kekremsi bir tat birakmakta zeytin yapragi ise kendinden
gecerek bayllmasina neden olmaktadir. Fakat bir baska oOrnekte ise gobek
kordonunun sadece agza alinip emilmesinden ziyade ¢igneyerek yutulmasinin ise
"son" anlamina geldiginin bas kisi de farkindadir:

"Zaman bunun i¢in gerekli iste. Hatirlayabilmek icin. (...) Gergekligin ortasinda.

Goriinen diinya yirtilmis orta yerinden. Arkasindan boslugun morumsu

siyahlig1 ugursuz bir kalp gibi atiyor. Oraya ulagsam ¢ikabilir miyim buradan?

Bagka bir yer miimkiin mii hala? Yarik, bir otobiis durag ile ekmek firininin

arasindaki kaldirimin birkag metre tiizerinde bashyor, goz alabildigince

yukariya dogru uzaniyor. Gergeklik bazi yerlerden katlanmis, eski bir duvar

kagid gibi sarkiyor. (...) Etrafta garip bir yigin. (...) Sonsuz bir nesne kalabalig.

(...) Nesneleri iist iiste koyarak yarigin oldugu yere erisebilir miyim diye

hesaplar yaparken yer sarsilmaya basladi. Gergekligin yirtildigi noktadan agilan

yarik biiyiimeye baglamigti. Nihayet bir seylerin sonu diye diisiinerek cebimdeki
tuzlama gobek kordonu parcalarindan birini agzima attim." (2024, s. 121).

Romanin son boéliimiinde ise gobek kordonu "ugursuz" olarak nitelenen ve 6liimiin
sembollerinden olan bir hayvan-karga tarafindan tagindig: goriiliir. Ve yazar bunu
bilincli olarak diinyanin sel felaketinden (Nuh tufani) kurtulusunun ve yasamin
yeniden baslangicini simgeleyen giivercinin ziddi olarak mutlak son vurgusu yapmak
icin kullanmaktadr:

"Tiinedigim daldan asagiya sarkan gobek kordonuma bir karga kondu. Ugursuz
hayvan derdim eskiden olsa. $imdi bir mucizeye bakiyorum adeta. Kuvvetli
gagasiyla bir iki centik att1 kordonuma. Inceltti, inceltti ve en sonunda el kadar
bir parcayr koparmay1 basardi. Zeytin dah tasiyan bir gilivercinin ziddina
doniiserek uctu uzaklara. Gagasiyla gobek kordonu tasiyan siyah ¢irkin bir
karga." (2024, ss.126-127).

Bu aciklamalardan sonra, yukarida belirttigimiz post-apokaliptik tiiriin 6zellikleri

acgisindan Kiwyamet Sonrast Olagan Bir Giin romanini ele alabiliriz.

4. Kyyamet Sonrasi Olagan Bir Giin romaninda post-apokaliptik
ozellikler

4.1. Kurgunun sonradan sonra yasananlari konu edinmesi ve mutlak bir
son olmayisi

Kurgunun sondan sonrasini konu aldigi, romanin isminden de anlasildig: iizere
agikea belirtilmistir. Bununla birlikte romanda mutlak son goriilmektedir. Bu acidan
daha once kaleme alinan eserlerden farklilik gostermektedir. Aragtirmacilar genel
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olarak mutlak sonun diisiiniilemeyecegi yoniinde bir fikir birligi icerisindedirler
¢linkii olmayan ve daha once gerceklesmeyen bir seyin hayal edilemeyecegini
savunmaktadirlar. Braidotti 6liimiin tanimim1 su sekilde yapmaktadir: "insandisi
kavramsal fazlaliktir: Hepimizin korktugu, temsil edilemez, diisiiniilemez ve iiretken
olmayan kara deliktir." (Braidotti, 2021, s.168). Berger ise "Mutlak bagkalig1 (mutlak
sonu) yazmak miimkiin degildir. 'Oteki' ancak, halihazirda var olan bir séylemin
icine yazilabilir." (Berger, 1994, ss.14-15) seklinde kiyamet sonrasmin
yazilamayacagimi savunur. Fakat post-modern tekniklerin post-apokaliptik tiire ait
bir eserin mutlak son olarak kaleme alinmasina miisaade ettigi goriilmektedir. Post-
modernizmin belirsizlik, par¢alanma, temsil edilemez olan, karnavallagtirma gibi
onemli Ozelliklerinin romanda ustalikla kullamildigim1 s6ylemek miimkiindiir. "Bir
romanin zamansiz bir diinyay: tasvir etmesi yapisal olarak imkansiz olsa da post-
apoakliptik kurgu, zamanin sonu olan kiyamet anlayisina yaklagmak icin, genellikle
Kiyamet'ten sonra zamanin anlamim ve gecerliligini yitirdigini One siirer."
(Cristofaro, 2013, 5.67). Inceledigimiz romanda yazar tam olarak da bunu yapmstir.
Ayrica kurgunun mutlak bir son olmasi fantastik oOgelerin kullammmiyla da
saglanmistir. Ornek olarak yash bir yiize sahip melek, atadamlar, goriinmez kiz
¢ocugu, isimsiz bagkisinin fotografin igine girmesi ve fotograftaki kisi ile konugmasi,
gecenin bir bina igerisinde hapis kalmasi vs. sayilabilir.

4.2. Son duygusu

Kermode'un "ickin/her yerde var olan" bir son tespiti inceledigimiz romanda
karsiligin1 bulmaktadir. Son duygusu romanda oldukga belirgindir. Bu durum, adi
bilinmeyen kadinin amacsiz seyahati boyunca karsilastigi gercekiistii olaylar ve
kisiler, Tanri'min 6ldiigii, zamanin durdugu, duygularin ve diislincenin ortadan
kalktign ve artitk geri doniisiin miimkiin olmadigimin vurgulanmas: ile
saglanmaktadir. Ayrica fantastik 6gelerin varhiginin da bu duyguyu giiclendirdigi
goriilmektedir. Ornegin isimsiz baskisi batakhiktan cikan kiiciik oglan cocugunu
yasatmak istegine karsilik bunun miimkiin olmadig1 vurgulaniyor:

"Baloncuklarin yogunlastigi kisimda bir yumru beliriyor. Camurun i¢inden bir

insan basi cikiyor. Dogum gibi ama dogan sey canh degil. Taslasmis bir kafa,

kiictik bir insan govdesi, bir ¢ocuk... Bataklik kim bilir ne zaman yuttugunu geri
veriyor.

(...) Cocuk batakliktan disar1 tasip vadiden asag1 yuvarlanip gozden kayboluyor.
Acaba o ¢cocugu su kurumus gobek kordonuma baglayip yasatabilir miydim?

"Hayir."

Aklimdan gecgenleri nasil okudugunu anlayamadigim avciya bakiyorum.
Neredeyse tamamen tasa doniismiis, artik konugsmasi1 miimkiin degil." (Giirsoy,
2024, $8.71-72).

38



Rumeli Filoloji Yazilar 3

4.3. Dehset ve dekadans

Dehset; "her tiirli kriz, catisma, carpisma, endise ve panik", dekadans; "bozulma,
¢lirime, dejanere olma ve ¢okiis" olarak agiklanmaktadir (Giirova, 2024, s.610).
Incelememize konu olan romanda biitiin duygular ortadan kalktig: icin endise ve
panik gibi duygular da bulunmamakta, dogal olarak, anladigimiz sekilde bir dehset
durumu da gozlenmemektedir. Dekadans baghigi altinda bulunan bozulma, ciiriime,
dejenere olma ve ¢okiis ise romanda gercek anlamlarinda kullanilmaktadir. Eski ve
yeni diizenin olmadig1 bir diinyay1 temsil eden roman evreninde eskiye dair herhangi
bir bilgi bulunmamakta, dogal olarak da eski diizendeki carpikliklar veya ahlaki
bozulma gibi durumlar romanda gozlenmemektedir. Ger¢cek anlamda bir bozulma
ise biitiin romana yayilmistir. "Deniz" adl1 50. b6liim bu bozulmaya 6rnek verilebilir:
"Suyun icinde yiiriidiim bir siire. Deniz gébegime kadar yiikselmisti. Su bulanikt. Ici
balik ¢liileriyle, ¢iiriimiis yosunlarla, kemik, kil¢ik, pulla dolu bir bulamag. Ciktim.
Giines yoktu, metalik bir alasima doniismiis gokyiiziinde dagilip gitmisti." (Giirsoy,
2024, s.86).

4.4. Politik/psikolojik sebepler

Yazar ve okuyucunun kiyamet 6ncesini hatirlayip sonrasini hayal ederek iki yerde
birden bulunma durumunu anlatan politik/psikolojik sebepler maddesi
inceledigimiz romanda tam manasiyla yer almaz. Zira duygular gibi anilar da
karakterlerin zihninden silinmistir. Fakat baz1 béliimlerde ayn1 anda iki yerde birden
bulunma hadisesi vardir. Ama bu durum ge¢mis ve simdiki zaman olmaktan ziyade
kisilik boliinmesini cagristirir. Ornegin "Kuyu" bashkli 68. boliimde isimsiz bas kisi
uzakta bir kuyunun i¢ine bakan sar1 sagly, iizerinde sadece bir smokin ceketi olan ve
bacaklarinin arasindan gobek kordonu sarkan bir kadinin yanina gider. O da
kuyunun i¢ine bakarak kadina soru sorar. Ama bir cevap alamaz. Basini kaldirinca
yalniz oldugunu goriir. Biraz sonra karsidan sar1 sacli, iizerinde sadece bir smokin
ceketi olan ve bacaklarmin arasindan gobek kordonu sarkan bir kadinin yanina
geldigini goriir. Bu kadin onun yaninda durur ve kuyuya bakmaya baslar. Sonra yeni
gelen kadin kendisine aynm soruyu sorar (Giirsoy, 2024, s.117). Bir kisir dongii gibi
goriinen bu sahne hem kadinin yasadigi kisilik boliinmesi acgisindan hem de
psikolojide Onemli bir simge olan kuyunun kurguda kullanilmasi agisindan
onemlidir. Analitik psikoloji alanindaki ¢aligmalariyla tanminan C. G. Jung'a gore
anneyi ya da anneden tiireyen disiyi temsil eden imajlardan biri olan "kuyu" aym
zamanda yer altina indigi icin disinin karanlik/yer altindaki yanini da
simgelemektedir (Jung, 2015, s.22).

Benzer bir durum da su ornekte mevcuttur: "Tam sinirda duruyordum. Yiiziimiin
yarist aydinhikta diger yaris1 karanliktaydi. Bedenim gece ve giindiiz arasinda
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ortadan ikiye ayrilmist." (Giilsoy, 2024, s.19). Goériiniirde ikiye ayrilan bedendir,
oysa gercekte boliinen kisiliktir.

4.5. Kurulu diizenin yi1kilis1 ve yeniden insa siireci

Romanda kurulu diizenin yikildig1 aciktir. Ve "Post-apokalptik temsilde her zaman
daha iyi ve ideal olan1 getirmek i¢in umut ve tasarim hayali vardir." (Giirova, 2024,
s.611). Ancak Kiyamet Sonrast Olagan Bir Giin romaninda mutlak bir son oldugu ve
diinyada yasayan insan kalmadigi i¢in yeni bir diizen insas1 gériilmemektedir.

4.6. Insanhk tarihindeki felaketlerin bu metinlerde temsillerinin
bulunmasi

Bu madde, inceledigimiz roman igin s6z konusu degildir. Post-modern bir kiyamet
yaklagimi olan ve mutlak sonu anlatan bu metinde tarihteki bir olaya géndermenin
izleri gbzlenmez.

Sonuc¢

Genel olarak post-apokaliptik tiir alanina giren eserler incelendiginde belli bash baz
ozelliklere sahip oldugu goriilmektedir. Bunlar; kurgunun sondan sonra yasananlari
konu edinmesi, son duygusu, mutlak bir son olmayisi, dehset ve dekadans,
politik/psikolojik sebepler, kurulu diizenin yikilis1 ve yeniden insa siireci, insanlik
tarihindeki felaketlerin bu metinlerde temsillerinin yer almasi olarak siralanabilir.
Incelememize konu olan Murat Giilsoy'un Kiyamet Sonrast Olagan Bir Giin (2024)
romaninin post-apokaliptik tiir 6zelliklerine sahip oldugu goriilmekle birlikte, bu
ozelliklerin bazilarinda ciddi sapmalar oldugu tespit edilmistir. Kurgunun sondan
sonra yasananlari konu edinmesi, son duygusu, dehset ve dekadans,
politik/psikolojik sebepler gibi 6zellikler eserde yer bulurken kurulu diizenin yikilisi
mevut olmasina ragmen yeniden inga siireci goriilmez. Yine mutlak bir son olmayisi
ozelligi bulunmamakta, aksine mutlak bir son goriilmektedir. Cagdas Tiirk
edebiyatinda post-mordern tiiriin onemli temsilcilerinden biri olan Murat Giilsoy bu
eserinde post-modern tekniklerden de yararlanarak kiyamet sonrasi diinyay: tasvir
etmigtir. Onun yaratmis oldugu kiyamet senaryosunda yer alan karakterler ise
diinyada degil de daha ziyade Araf'ta kalmis insanlar gibidir. Kullandig zeytin agaci,
zeytin yapraklar ve gobek kordonu gibi aslinda yasami ve sonsuzlugu simgelemesi
gereken ama romanda tam tersi anlamda kullanilan 6geler ise laytmotif 6zellikleri
gostermektedir.
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4. Dogudan Batiya Bakis: Cin’deki Tiirkiye Arastirmalar:
Degerlendirmesi

Look at to West from East: Tiikiye’s Research
Meqsud SELIiM!

1. Giris

Dogu batiya gore farkh kiiltiire, farkli bakis acisina sahiptir. Bakis acgis1 farliliga
bilimsel arastirmasa farkl sonuclara ulasabilmektedir. Aragtirmacilara gore, farklh
kiiltiirlere sahip kisiler ve toplumun her seyi farklidir (David). Bakis acilarinin farkl
olmasi her konuda farklilik ortaya koyabilmektedir. Uluslararasi iligkiler ¢aligmalar:
da farkh kiiltiirlere sahip olan Dogu ve Batida farklilik gostermektedir. Tiirkiye
Avrupa’ya gore doguda, ancak Cin’den bakinca cografya olarak cok da batida
bulunmaktadir. Makalemiz de bu sebep goéz Oniinde bulundurararak Tiirkiye’yi
Cografya bakimindan ‘Batr’ olarak yansitilmistir. Arastirmacilar kendileri ait olan
kiltiir ya da cografyalarin farli olmasi sebebiyle ayni alan ve ayni1 konularda farkl
goriis ve diislincelere sahip olabilmektedirler. Bilindigi gibi bilimsel calismalar ve
aragtirmalar da bakis acis1 bakimindan dogu ve batida farklilik tagimaktadir. Cin de
uzak dogu olarak adlandirilan cografyada bulunmakta ve Tiirkiye’ye gore dogu tarzi
bakis acisina sahiptir. Cin’deki Tiirkiye arastirmalar1 da Cin’deki aragtirma gelenegi
ve aligkanliklarina dayanarak farkli bakig acisindan Tiirkiye'nin Tarihi, kiiltiiri,
politikasi, ordusu, dini, egitim sistemi gibi alanlarda arastirma, degerlendirme
yapmaktadir. Bu calismalar ve calismalar sonucunda ortaya koyulan bulgular bati
iilkelerindeki c¢alismalara gore farkliik olusturabilmektedir. Giinlimiize kadar
Cin’deki Tiirkiye arastirmalar1 hakkinda farkli bakimlardan Tiirkiye’de ve Cin’de
birka¢ makale yayimlanmistir. Cin’deki Tiirkoloji Arastirmalar1 (Shen) makalesi
Cin’deki Tiirkee dil ile ilgili Universiteler, béliimler ve ilgili calismalar hakkinda bilgi
verilmigtir. Cin’deki Tiirkiye Arastirmalarina Genel Bir Degerlendirme (Zan) gibi
makaleler yazilmis ya da terciime edilmigz. Makaleler Cin’deki Tiirkiye ile ilgili

1 Dog. Dr., Kuzeybati Milliyetler Universitesi (Northwest Minzu University: Lanzhou, Gansu, CN)
(Lanzhou, Cin), eposta: megsudselim@hotmail.com ORCID ID: https://orcid.org/0000-0002-
1600-1716

2 Makale ilk basta Cin’de Cin’ce olarak yayimlanmus, sonradan Ingilizcesi Tiirkcesi beraber yaymlanmstir.
Cince ad1 7N TEERFERNLTEEMS ‘Altmis Seneden Beri Cin’deki Tiirkiye Arastirmalar’ olarak

verilmis (Tao, ZAN, (2010) Altms Yildan Beri Cin’deki Tiirkiye Arastirmalari, Bati Asya Afrika.).
Ingilizce terciimesinin ismi ‘An Overview of Turkish Studies in China’ olarak verilmis ve Tiirkce
terclimesi de Cinceden degil Ingilizceden terciime edilmis.
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aragtirmalar1 kendi bakimindan ve kapsamindan tanitmaktadir. Bu sebeple Cin’deki
Tiirkiye aragtirmalarini tiimiiyle yansitmamaktadir.

Cin’deki Tiirkiye ile ilgili bilimsel ¢aligmalar1 donem olarak, tipki bagka konular1 da
ayirdigimiz gibi, Cin Halk Cumhuriyeti'nin kurulusundan 6nce ve kurulusundan
sonra olarak ikiye ayirabiliriz. Cumhuriyet kurulus tarihi olan 1 Ekim 1949’dan
oncesi Minguo (KE min gud) donemi olarak adlandirilir. Bu donem 1912’den
baslayip 1949’a kadar devam eder. Bu doneme ait az olsa da Tiirkiye ile ilgili
¢aligmalar bulunmakta ve ¢ogunlukla tanitim makale ve kitaplardir. Mesela, Yeni
Tiirkiye®, Tiirkiye ve Kurulusu’, Tiirkiye Koy Ekonomisi Gelisimi® gibi kiiciik
kitaplar yayimlanmis ve farkli konulardan Tiirkiye'yi tanistirmaya calisilmistir. 1
Ekim 1949’da Cin Halk Cumhuriyeti’nin kurulusundan sonra Cin yeni bir doneme
giriyor ve her alandaki bilimsel calismalar da yeni doneme basliyor. 1950°lerde
tamitim amacli calismalar ve terciimeler ortaya c¢ikiyor. Daha sonra reformlar
sayesinde 1980’lerden itibaren daha ¢ok terciime kitap ve makaleler ortaya ¢ikiyor.
ilk baglarda A.F. Migele’in Yeni Tiirkiye’nin Modern Tarihi® gibi kitap ve makaleler
Ruscadan terciime edilmis ve yayimlanmigtir. Daha sonra 1980’lerden sonra, Cin
reformlarindan sonra, ingilizce, Japonca gibi baska dillerdeki kitap ve makalelerde
terciime edilmeye baglamistir. Bu doneme ait terciime yayimlarin miihimleri Yeni
Tiirkiye’nin Dogusu’, Tiirkiye’nin Modernlesme Siireci®, Tiirkiye'nin Modernlesme
Siireci’ gibi kitaplar ve bagka makalelerdir. Bu bagka dillerden terciime edilen
tanitim ve tarih kitaplarini Cince yazilmig arastirma kitaplari ve arastirma makaleleri
takip eder. Daha sonraki katkilarin bir¢cogu Cin’deki devlet ve birkag 06zel
iiniversitelerde agilan Tiirkce boliimii mezunlarina aittir. Bu sonuglar bir yandan
Tiirkge béliimlerinin kurulus gayesine yeterince hakkini vermis durumdadir.

Makalemizde Cin Halk Cumhuriyetinin kurulusundan sonraki Tiirkiye arastirma
merkezleri, ilgili dergiler ve ilgili arastirmalar tamstirilarak Cin’deki Tiirkiye
aragtirmalar: 6zetlenmeye calisilacaktr.

3 Keshu, LiU, (1926) Yeni Tiirkiye, Pekin, Shangwu Yayinevi.

4 Ziyao, Li, (1933) Tiirkiye ve Kurulusu, Wentong Yaymevi.

> Fengshan, HE, (1937) Tiirkiye Koy Ekonomisi Gelisimi, Pekin, Shangwu Yaymevi.

®AF. Migele, Ceviren Guisheng, ZHU, (1958) Yeni Tiirkiye’nin Kisa Tarihi, Sanlian Yayinevi.

7 Lewis, B., Ceviren Zhonglian, FAN, (1982) Yeni Tiirkiye'nin Dojusu (The Emergence of Modern
Turkey), Pekin, Shangwu Yayinevi.

8 Roderic H. Davison, Ceviren. Zengjian, ZHANG, (1996) Tiirkiye'nin Modernlesme Siireci, Sangay,

Xuelin Yayinevi. )
® Norman, STONE, Ceviren. Changxin, LIU, (2017) Kisa Tiirkiye Tarthi, Pekin, Zhongxin Yayevi.
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2, Tiirkiye Arastirma Merkezleri ve Siireli Yayimlar

Tiirkiye ile ilgili aragtirmalar ¢ogunlukla arastirma merkezleri ve iiniversitelerdeki
Tiirkge boliimleridir. Bu ¢aligmalar sayesinde 6grenciler daha fazla ¢alismalar: Cince
olarak okuyabilmektedir.

1) Cin’deki Tiirkce Boliimleri ve Tiirkiye Arastirma Merkezleri

Tiirkiye arastirma merkezlerinden: Shanxi Pedagojik Universitesi (BXF)ASEAZE,
Shanxi Normal University) Tiirkiye Aragtirmalar1 Merkezi'® basta gelmektedir.
Tarih fakiiltesine bagh arastirma merkezi 6zel olarak Tiirkiye giimiiniiz siyaseti,
politikalar ve giindemdeki meselelerle ilgilenen arastirma merkezidir. Bunun
disinda siyasi tarih, tarih konularn da arastirma merkezinin aragtirma
konularindandir.

Pekin Dil ve Kiiltiir Universitesi (Beijing Language and Culture University)nde de
Tiirkiye Arastirma Merkezi bulunmaktadir. Ulkeler ve Bolgeler arastirma merkezine
baglh olarak calismalarina vedam etmektedir ve dil, tarih, siyaset konularim
aragtirmalarini hedeflemistir.

Zhejiang Yabanc1 Diller Universitesi (Zhejiang International Studies University)
Tiirkiye Aragtirma Merkezi!'. Yabanci Diller Fakiiltesi biinyesinde bulunmakta ve
Tiirk Dili meslegi lizerinden Ogrenci yetistirmeyi hedefleyerek arastirmalarina
devam etmektedir. Ozel olarak devletin Kusak Yol projesi icin dil elemanlar
yetistirmeyi hedeflemistir.

Pekin Universitesi (Peking University) Tiirkiye Arastirma Merkezi. Tarih boliimiine
bagl olarak ¢aligmakta ve Tiirkiye tarihi, Osmanl tarihi, Tiirkiye giindemi gibi genis
kapsamda arastirmalarina devam etmektedir'2. Nisan 2018 tarihinde kurulmustur
ve kuruldugundan beri Tiirkiye arastirmalari alaninda bircok konferans diizenlemis
ve caligmalar yapmistir.

Sanghay Universitesi (Shanghai University) Tiirkiye Arastirma Merkezi. Kiiresel
Meseleler Arasgtirma Enstitiisiine bagl olarak ¢calismakta ve siyasi, politika, tarih gibi
konular1 aragtirmay1 hedeflemistir.

19 Shanxi Universitesi Tarih Fakiiltesine bagh aragtirma merkezidir. Web sitesinden goriindiigii kadariyla
aragtirma merkezinin diger adiyse “Kara deniz bolgesi arastirma merkezi” olarak da goziikiiyor. Web
adresi: http://turkey.snnu.edu.cn/index.htm;

' Web adresi: https://www.zisu.edu.cn/xxjg/kyjg1.htm; Erisim tarihi: 25 Ekim 2022.

12 Web adresi: https://www.hist.pku.edu.cn//yjszx/xtjg/d3oca175607a4fa28f6d7c2a41b3d1ob.htm
Erigim Tarihi: 25 Ekim 2022.
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Bu arastirma merkezleri haricinde Cin’de Pekin Yabanci Diller Universitesi (Beijing
Foreign Studies University), Sanghay Yabanci Diller Universitesi (Shanghai
International Studies University), Xi'an Yabana Diller Universitesi (Xi’an
International Studies University)'® gibi tiniversitelerde lisans égrencileri icin Tiirk
Dili meslegi bulunmaktadir. Bu bdliim mezunlar Tiirkiye ili ilgili ticari, diplomasi,
bilimsel arastirma gibi farkli alanlarda calismaya devam etmektedir.

2) Tiirkiye Arastirmalar ile Ilgili Siireli Yayimlar

Tiirkiye Arastrmalart (X EH#Z, The Journal of Turkish Studies) dergisi 2018
yilindan itibaren yilda iki kez Cince olarak yayimlanan akademik arastirma
dergisidir. Universite web sitesinden say1 1, 2018 ve say1 1, 2019 olarak iki sayisina
ulagmak miimkiindiir'®. Esas olarak Osmanl ve Tiirkiye Cumhuriyeti hakkindaki
tarih, kiiltlir, politika, iktisat, askeri konular ve diplomasi konularindaki

R
>

arastirmalara yer verilir. Shanxi Pedagojik Universitesi (BtFa)fSEA%) Tiirkiye

Aragtirmalar1 Merkezi tarafindan yayimlanan dergide giiniimiize kadar politika,
tarih, din konular1 yayimlanig ve yayima devam etmektedir.

Tiirkiye Haberleri (£ B £14'3) Pekin Dil ve Kiiltiir Universitesi Tiirkiye Arastirma

Merkezince elektronik ortamda yayimlanan haberlerdir. Siirekli olarak Tiirkiye'nin
miihim siyasi, tarihi ve iktisadi haberlerini yayimlamay1 hedeflemistir.

Bunun haricinde Tiirkiye Arastirmalar1 Konsorsiyumu adinda yukarida adi gecen
Pekin Dil ve Kiiltir Universitesi, Shanxi Pedagojik Universitesi, Zhejiang
Universitesi, Pekin Universitesi ve Sanghay Universitesi gibi iiniversitelerin Tiirkiye
Aragtirma Merkezlerince yeni ¢calisma neticeleri gibi haberleri paylagmak i¢in ortaya
koyulmustur. Elektronik ve diizensiz olarak yayima devam etmektedir.

Bu yayinlar Cin’deki Tiirkiye ile ilgili arastirmalarin ¢ogunu kapsamakta ve Tiirkiye
arastirmacilar1 ve okuyucular1 icin 6zel alan haline gelmektedir. Makalemizdeki
bircok arastirmalar da bu dergilerde yayimlanmistir.

3. Tiirkiye ile ilgili Bilimsel Arastirmalar ve Sonuclar:

Cin Halk Cumhuriyeti'nin kurulusundan sonraki doneme ait aragtirmalar1 aragtirma
konularina gore politika, tarih, dil ve din gibi konulara ait olarak dort konuya
ayirabiliriz. Bu konular farklh arastirmacilar ve ogrenciler tarafindan farkh

13 Burada adi gecen iiniversitelerin Ingilizcesi “Foreign Studies University, International Studies
University” olarak yazilsa da orijinali olan Cincesi “/NEIERZ/ZF W (wai gud ylu da xué/xué yuan)
‘Yabanei Diller Universitesi’dir.

14 Universite web sitesi: http://turkey.snnu.edu.cn/info/1013/1943.htm erigim tarihi: 28 Eyliil 2022;
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bakimlardan c¢alisilmis ve kendi kapsamlarinca sonuclara varilmigtir. Bu
aragtirmalarin bilinmesi ve okunmasi ilgili arastirmalar igin farkhh bakis acisi
sunabilmektedir. Asagida bu aragtirmalarin Tiirkce terciimesi verilmektedir.

1) Siyaset ve Politika ile Ilgili Aragtirmalar
Arastirma Makaleleri:

(1) Juanjuan, ZHAO, (2021) Tiirkiye Parti Sistemi ve Devlet Yeteneklerinin
Kurulusu, Arap Diinyast Arastirmalari.

(2) Shaoqing, ZHOU, (2020) Tiirkiye Milletler Politikas1 ve Kanununun Tarihsel
Doniisiimii ve Mantig1, Guizhou Milletler Arastirmalari.

(3) Sisi, XING, Tiirk Dis Politikasindaki Diyanet isleri Baskanhgi, Arap Diinyast
Aragtirmalar.

(4) Juanjuan, ZHAO, (2020) Tiirkiye Islami Parti Gelisimi: Adalet ve Kalkinma
Partisi Arastirmas1 Ornegi, Xinjiang Sosyal Bilimleri.

(5) Yulong, YAO, (2019) Giiniimiiz Tiirkiye’si Kadin Haklarn Goriisleri ve
Hareketlerinin Degisimi, Bat1 Asya Afrika.

(6) Chen, YANG, (2019) Parlamento Sisteminden Bagkanlik Sistemine: Rejim
Degisikligi ve Tiirkiye'nin Siyasi Se¢imi, Arap Diinyast Arastirmalar.

(7) Lan, REN, (2018) Tiirk Milliyetcilik Hareketinin Baslanis1 ve Yonii, Yurtdist
Sosyal Bilimleri.

(8) Yanzhi, LI, (2018) Tiirkiye'nin Siyasi Gelisim Yolu hakkinda diisiince ve bize 151k
tutmasi, Bati Asya Afrika.

(9) Xiangrong, ZHANG, (2018) Yeni Osmanlicilik: Tarihi Degisimi ve Etkisi,
Xinjiang Sosyal Bilimleri.

(10) Zhigiang, ZOU, (2018) Tiirkiye'nin Iktisat Yonetimi ve Degisimi, Arap Diinyast
Aragtirmalart.

(11) Chuanzhong, ZHU, (2018) 1960-1980li Yillar1 Arasi Tiirkiye Solculuk Hareketi
Aragtirmasi, Arap Diinyast Arastirmalart.

(12) Yong, YU, (2017) Tiirkiye Adalet ve Kalkinma Partisi ve ‘Giilen Hareketi’
Mliskisinin Degisimi, Arap Diinyast Arastirmalart.

(13) Yi, LIU, (2016) Tiirkiye'nin Siyasi Krizi: Siyasi Islam ve Milliyetcilik, Kiiltiirel
Yon.
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(14) Chen, YANG, (2015) Islami Kimligin Tarihsel Degisimi — Tiirkiye'nin ‘Milli
Goriis Harekat1” Analizi, Diinya Din Kiiltiirii.

(15) Dongjin, CHENG, (2014) Tiirkiye'nin Siyasi Degisimi ve Siyasi Islamciligin
Yiikselmesi, Kiiltiirel Yon.

(16) Jing, MIN, (2014) Din ve Laikligin Sinirm1 Gecis — Tiirkiye Islam iktisad1 ve
Etkisi Arastirmasi, Kuzeybati Pedagojik Universitesi Dergisi.

(17) Yi, LI, (2013) Tiirkiye’nin Laiklesme Yolundaki islam Faktérleri, Arap Diinyast
Arastirmali.

(18) Linsong, WANG, (2012) ‘Tiirk Modeli'nin Yeni Degisimi ve Etkisi, Bat1 Aysa
Afrika.

(19) Yanzhi, Li, (2012) Tiirkiye Sivil Politika ve Askeri Politika Oyunu: Adalet ve
Kalkinma Partisi iktidar1 Ornegi, Bat1 Asya Afrika.

(20) Jiankang, BI, (2009) Yakin 30 Senedin Beri Yurticindeki Tiirkiye Siyaseti
Aragtirmasina Genel Bakis, Bati Asya Afrika.

(21) Mingxin, JIANG, (2009) Cagdas Tiirkiye Siyasi Gelisimini Etkileyen Tarihi ve
Kiiltiirel Miras, Batt1 Asya Afrika.

(22) Zhongmin, LiU, (2008) Kiiresellesme ve Emperyalizm Geleneginden
Milliyetcilige — Ziya Gokalp’in Tiirkiye Milliyetciligi Goriisli Aragtirmasi (1-2), Bati
Asya Afrika.

(23) Decheng, CHEN, (2000) Tiirkiye'nin Cok Partili Yarim Cumhur Baskanlig:
Sistemi, Bat1 Asya Afrika.

(24) Yun, LiU, (1999b) Ulkeyi Kurtaran Partiden Gelisme Partisine Kadar Tiirkiye
Islam Politikasinin Gelisimi, Bat1 Asya Afrika.

(25) Yun, LIU, (1999a) islam Dini ve Tiirkiye Siyasetinin Modernlesmesi
Arastirmasi, Bati Asya Afrika.

(26) Gongjian, YAN, (2021) Tiirkiye Deniz Kuvvetlerinin “Milli Firkateyn” Projesi:
Istanbul Firkateyni, Miihimmat Bilgileri.

(27) Zhihong, CHEN, (1996) “Dogu”dan “Bat1”ya Tiirkiye, Diinya Bilgileri.
Yiiksek Lisans Tezleri:

(1) Guannan, LI, (2019) Tiirkiye'nin Orta Asiya Stratejisi Arastirmasi, Xinjiang
Pedagojik Universitesi.
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(2) Jiao, ZOU, (2018) Soguk Savas Doneminde Tiirkiye ile Suudi Arabistan iligkileri
Aragtirmasi, Yunnan Universitesi.

(3) Zhihao, WANG, (2017) Siyasi Doniisiim Siirecinde Asker ve Din Iliskisi: Tiirkiye
Misir Karsilastirmasi, Huadong Pedagojik Universitesi.

(4) Huajie, ZHEN, (2016) Giiniimiiz Tiirkiye’sinde Sosyal Tabakalasma Arastirmasi,
Kuzeybat1 Universitesi.

(5) Yuanxi, SUN, (2016) Tirkiye’de Hiikiimet ve Asker iligkisi ve Siyasal
Modernlesmeye Etkileri, Xinjiang Universitesi.

(6) Rui, SHENG, (2014) Tiirkiye'nin Laiklesme Siireci Arastirmasi, Sangay Yabanci
Diller Universitesi.

(7) Honghai, DU, (2012) ‘Tiirk Modeli’nin Tiirkiye Ortadogu Diplomasi ili§kilerine
Etkisi, Sangay Yabanci Diller Universitesi.

(8) Songlin, GAO, (2012) Tiirkiye Sivil Toplum Arastirmasi, Cin Sosyal Bilimler
Enstitiisii.

(9) Weizhi, FAN, (2000) Ge¢ Osmanli Doénemi Asker ve Politika Iliskileri
Arastirmasi, Kuzeybat1 Universitesi.

(10) Hanlun, GAO, (2020) Cin Uluslararas1 Radyosunun Tiirkiye Yayini Analizi:
Uluslararas: Tiirkce web sitesi ve CRITURK Youtube Kanal Ornegi, Pekin Yabanci
diller Universitesi.

(11) Eldiiar, SHABIKOV, (2015) Soguk Savas Sonras1 Tiirkiye'nin Orta Asya
Devletlerine Dis Politikas1 Aragtirmasi, Jilin Universitesi.

(12) Liping, WEI, (2010) Tiirkiye'nin Modernlesme Siirecindeki Kinaye: Pamuk’un
Cevdet Bey Ornegi, Pekin Universitesi.

Kitaplar:

(1) Yun, LiU, (2002) Tiirkiye'nin Siyasi Modernlesmesi, Lanzhou, Gansu Halk
Yayinevi.

(2) Xinjun, LI, (ect.) (2020) Tiirkiye Is Ortanu, Pekin, Dis Ticaret Universitesi
Yayinevi.

(3) Siyu, WANG, (2018) Yurtdisina Yatimim ve Seyahat: Tiirkiye, Pekin, Iktisat
Gazetesi Yaynevi.

(4) Pekin Universitesi (1975) Tiirkiye Cografyast, Pekin, Shangwu Yaymevi.
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(5) Lijun, ZHANG, (2016) ‘Kusak Yol’ Hatt1 Uzerindeki Ulkeler Ekonomisi Serisi:
Tiirkiye Ekonomisi, Pekin, Cin Ekonomi Yayinevi.

(6) Meiqing, HAN, Tiirkiye’ye Ihracat Elkitabi, Pekin, Cin Ekonomi Yayinevi.

(7) Hua, QING, (1995) Tiirkiye ve Kafkas Ulkeleri, Pekin, Askeri Terciimeler
Yaymevi.

(8) Enjie, HUO, (2003) Tiirkiye Depremine Genel Bakis, Pekin, Cin Bilim ve
Teknoloji Yayinevi.

(9) Zhizhun, CHEN, (2209) Tiirk Ceza Kanunu, Pekin, Cin Halk Emniyet
Universitesi Yaymevi.

(10) Chunding, LI, (2022) Tiirkiye Tarimcilig, Pekin, Cin Tarim Yayinevi.

(11) Jian, WANG, (2022) ‘Kusak Yol’ Ulkeler Arastirma Raporu: Tiirkiye, Pekin, Cin
Sosyal Bilimler Yayinevi.

Bu arastirmalar: 6zetledig§imizde Arastirma makalelerinde Tiirkiye'nin din, millet,
askeri ve siyasi politikalarini farkli yonlerden tanistirmis ve degerlendirmistir. Tezler
ise farkli yonlerdeki politikalar1 derince incelemis bulunmaktadir. Bu kisimdaki
calismalar daha c¢ok din ve siyaset ile ilgilidir, 6zellikle AK parti ile ilgili farkl
konulardan ¢aligmalar bulunmaktadir. Bu kisimda az olsa da Tiirkiye iktisadi ile ilgili
yayimlarda bulunmakta ve deprem gibi konulara ait kitaplarda bulunmaktadar.

2) Tarih ile Tlgili Arastirmalar
Arastirma Makaleleri:

(1) Saoqing, ZHOU, (2020) Tiirkiye Milliyetler Politikas1 ve Yasa Diizenlemesinin
Tarihi Gelisimi ve Deger Mantig1, Guizhou Milletler Arastirmasi.

(2) Xinjun, LI, (2020) Atatiirk Dénemi Tiirkiye Iktisadi Gelisimindeki ‘Devletcilik’,
Arap Diinyast Arastirmalari.

(3) Chen, YANG, (2019) Parlamento Sisteminden Bagkanlik Sistemine: Sistem
Degisikligi ve Tiirkinin Siyasi Se¢imi, Arap Diinyast Arastirmalari.

(4) Yulong, YANG, (2019) Tiirkiye Alevi Meselesinin Tarihi Gelisimi ve Coziimii,
Arap Diinyast Arastirmalari.

(5) Tao, ZAN, (2018) Siireklilik ve Doniisiim: Giiniimiiz Tiirkiye’sinin Siyaset-Din
iligkisi, Bati1 Asya Afrika.

(6) Tao, ZAN, (2016) Tarih Isiginda Tiirkiye Hayali: Bir Kusak Bir Yol Isiginda Cin-
Tiirkiye Iliskisi, Bat1 Asya Afrika.
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(7) Chen, YANG, (2015) Islami Kimligin Tarihi Gelisimi: Tiirkiye ‘Milli Goriis
Harekat1’ Uzerine, Diinya Din Kiiltiirii.

(8) Tao, ZAN, (2015) Tarihi Bakimdan Tiirkiye'nin Cok Tarafl1 Stratejisi, Arap
Diinyast Arastirmalart.

(9) Eyyiip, SARITAS, Chen, YANG, (2014) 1935ten Beri Tiirkiyenin Sinoloji
Aragtirmalari, Bati Asya Afrika.

(10) Minxing, HUANG, (2014) Tarihin Doniisiimii ve imparatorluk Ozlemi: Savas
Sonras1 Tiirk Diplomasisinin U¢ Kez Doniisiimii ve Arap Bahar, Kuzey Bat
Universitesi Dergisi.

(11) Tao, ZAN, (2012) ‘Tiirk Modeli’: Tarihi ve Mevcut Durumu, Xinjiang Pedagojik
Universitesi Dergisi.

(12) Tao, ZAN, (2010) 60 Seneden Beri Cin’deki Tiirkiye Arastirmalar1, Bati Asya
Afrika.

(13) Jiankang, BI, (2009) Tiirk Devleti ve Dini: Atatiirk Laiklesme Devrimi Hakkinda
Diisiinceler, Bat1 Aysa Afrika.

(14) Tao, ZAN, (2009) ‘Kontrol Altindaki Modernlik’ ve Ona Meydan Okuyanlar:
Tiirkiye Modernlesme Siirecine Tarihi Bakis, Tarihcilik Arastirmalari.

(15) Lulu, FENG, (2004) Yakin Dénemde Tiirkiye’de islam Seriatin Laiklesme
Devrimi, Xinjiang Sosyal Bilimleri.

(16) Zhongmin, LiU, (2000) Islam Kalkinma Harekat: ve Tiirk Toplumunun Tarihi
Gelisimi, Ningxia Sosyal Bilimleri.

Yiiksek Lisans Tezleri:

(1) Hongjuan, WANG, (2021) Tiirkiye Cumhuriyet Halk Partisi Arastirmasi (2000-
2020), Liaoning Universitesi.

(2) Tingli, WU, (2020) 1980lerden Beri Tiirkiye’deki Basortiisii Meselesi
Aragtirmasi, Liaoning Universitesi.

(3) Mengging, ZENG, (2019) Tiirkiye Asker-Hiikiimet Iliskisi Arastirmas1 (1946-
1963), Shanxi Pedagojik Universitesi.

(4) Xiaochao, SONG, (2019) Tiirkiye Asker-Hiikiimet ligkisi: 1971-1989, Shanxi
Pedagojik Universitesi.

(5) Mengfei, GUAN, (2018) Jon Tiirk Devrimi Arastirmasi, Liaoning Universitesi.
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(6) Semsiye, SIRZAT, (2015) Tiirkiyenin Bat1 Asya Siyasetindeki Rolii ve Zorluklar,
Xinjiang Universitesi.

(7) Ligang, WU, (2015) Tiirkiye Adalet ve Kalkinma Partisi Toplum Esasi
Aragtirmasi, Liaoning Universitesi.

(8) Jing, KANG, (2010) Tiirkiye Adalet ve Kalkinma Partisi Yonetimindeki Kiirt
Siyaseti Degerlendirmesi, Cin Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Boliimii.

(9) Shaohua, ZHOU, (2008) Tiirkiye Bayan Haklar1 Diislincesi ve Pratiginin Tarihsel
Aragtirmasi, Kuzeybati Pedagojik Universitesi.

(10) Wenyu, SU, (2007) Tiirkiyenin Modernlesme Isigindaki Osmanlicilik, Xinjiang
Pedagojik Universitesi.

(11) Qianhao, ZHAO, (2015) Seyh Said Isyam ve Tiirkiyenin Erken Dénemdeki Tek
Milletli Devlet Kurulusu, Shanxi Pedagojik Universitesi.

Kitaplar:

(1) Min, HE, (2017) Ingilteredeki Tiirkiye Imaji Arastirmasi: 1800-1853, Tiirkiye
Tarihi ve Siyaseti Arastirmasi Serisi, Pekin, Sosyal Bilimler Yayinevi.

(2) Quanan, HA, (2016) Tiirkiye Tarihi, Tianjin, Tianjin Halk Yayinevi.
(3) Quanan, HA, (2014) Genel Tiirkiye Tarihi, Sangay Sosyal Bilimler Yayinevi.

(4) Shuzhi, PEN, (2002) Ortadogu Ulkeleri Genel Tarihi: Tiirkiye, Pekin, Shangwu
Yayinevi.

Bu boliimdeki calismalar 6zetlendiginde agirlik olarak cumhuriyet sonrasi tarih
incelenmis, tarih icindeki din, laiklesme konularina agirlik verilmistir. Bunun
yansira, Atatiirk donemi de incelenmistir. Bu boliimde de goriildiigii gibi Osmanlh
donemi calismalar1 ¢cok az sayida bulunmakta ve esas olarak Avrupa dillerindeki
¢aligmalarin terciimeleridir. Osmanli calismalari say1 olarak az oldugundan bu
makale kapsaminda bulunmamaktadir.

3) Dil ve Edebiyat Arastirmalari
Arastirma Makaleleri:

(1) Jun, LiU; Semine imge, AZERTURK, (2015) Cince Eklerler ile Tiirkce Eklerin
Karsilagtirmasi: Cince ‘zhe’, jia’ ile Tiirkce ‘-c1’ eki karsilagtirmasi, Xian Yabanci
Diller Universitesi Dergisi.

(2) Zhenhua, HU, (2009) Tiirkce-Cince Soliik yayimlandi, Dil ve Terctime.

51



Rumeli Philological Writings 3

(3) Yuanxin, WANG, (2006) Tiirkce Ciimlelerdeki Zamir Siralamasi ve Ozellikleri,
Dil ve Terctime.

(4) Panpan, LI, (2020) Bilissel Gramer Bakimindan Tiirkcedeki Varolus
Ciimlelerinin Analizi, Changjiang Yayimlar:.

(5) Ablimit, GOCEK; Ezergiil; Yiisiip, EBEYDULLA, (2016) Tiirkce Hece Ayirma
Metodu Arastirmasi, Bilgi Iletisimi.

(6) Yunpeng, Li; Zhixing, SHEN, (2016) Anlam Alani Bakimindan Tiirkce Zaman
Kavrami Tiiriindeki Fiiller, Asya Afrika Arastirmalanr.

(7) Guilin, ZHANG, (2021) Sozliik ve Kurallar Isiginda Tiirkcenin Morfolojik Anlam
Ayrimu Sistemi Uygulamasi, Modern Dilcilik.

(8) Zhixing, SHEN, (2013) Tiirkce Isim Morfolojisinin Otomatik Analizi i(;in
Transfer Aglar1, Kurtarict Ordu Yabanc Diller Universitesi Dergisi.

(9) Hongyun, XU, (2021) Mogolca Ablatif ile Tiirkce Ablatif Mukayeseli Aragtirmasi,
Cin’deki Mogol Cahsmalari.

(10) Yuanxin, WANG, (1994) Kazakeca ve Tiirkce Unsiizlerin Karsilastirmasi: Fonetik
Uyum ve Dil Etkisi iliskileri, Milletler Dil ve Yazlart.

(11) Yuanxin, WANG, (1996) Kazakg¢a ve Tiirk¢e Paralel Birlesik Kelimelerin Dizimi
Ozelligi, Milletler Dil ve Yazilar.

(12) Yanjie, WANG, (2014) Tiirk¢ce Bakimindan Cincenin Ettirgenlik Kategorisindeki
Varsayilan ifade Sekli, Modern Dil ve Edebiyat.

(13) Gelajidin, OSMAN; Zhaonian, Li, (1989) Tiirkce, Yeni Uygarca, Kazakca
Kargilagtirmali Kelimeler, Dil ve Terciime.

(14) Ceens, AHMAT, (1998) Kazakca ve Tiirkce Baz1 Kelimelerin Benzerligi ve
Farklan, Dil ve Terciime.

(15) Haiqing, LI, (2019) Cince ve Tiirkcenin Fonetik Karsilastirmasi ve Egitimi
Stratejisi, Tonghua Pedagojik Universitesi Dergisi.

(16) Qirong, WEI, (2019) Sudan Lehcesindeki Avrupa Dilleri ve Tiirkce Kelimeler,
Cin’deki Miisiilmiinlar.

(17) Chongde, CUI, (1993) Tiirkce Fonem Sistemi ve Ozellikleri, Xinjiang
Universitesi Dergisi.

(18) Yiyuan, GONG, (2018) Tiirkcedeki Ingilizce Alint1 Kelimelerin Dagilimi ve S6z
Yapimu Ozellikleri, Kuzey Edebiyat.
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(19) Fan, WU, (2021) Tiirkce ve Cince Deyimlerin Kiiltiirel Karsilastirmasi ve
Cevirisi, Dagilum Giicii Aragtirmasa.

(20) Qing, CHEN, (2014) Tiirkce Elektronik Kaynaklarin Kullanimi, Kablosuz
Internet Teknolojisi.

(21) Hugejiletu, WU, (1995) Tiirkce ve Mogolcanin Fonetik Sistemi Karsilagtirmasi,
Milletler Dil ve Edebiyat.

(22) Wei, MA, (2014) Salirca ve Tiirkce Kelimelerin Kargilagtirmasi, Qinghai
Milletler Arastirmasa.

(24) Zhiyuan, XU, (2022) Benzetme Bakimindan Cince ve Tiirkcedeki “Yemek” Fiili,
Harbin Enstitiisti Dergisi.

(25) Qingguo, TANG, (1997) Modern Tiirkce Fiillerin Tasviri, Kurtarict Ordu
Yabanc Diller Enstitiisii.

(26) Guilin, ZHANG, (2022) Askeri Alandaki Tiirkce Terimlerin Otomatik
Cikartilmasi1 Arastirmasi, Cin Teknik Terimleri.

(27) Wei, MA, (2012) Salirca ve Tiirk¢e Fonetik Karsilastirmasi, Qinghai Milletler
Aragtirmasi.

(28) Huizhun, DING, (2021) Kesintisiz Dil Algilamada Tiirkce Fonetigi Arastirmasi,
Kurtarict Ordu Yabanct Diller Enstitiisii Dergisi.

(29) Guilin, ZHANG, (2021) Cince Tiirk¢e Ciimlelerin Otomatik Ayar1 Aragtirmasi,
Modern Dilcilik.

(30) Bangsheng, HU, (2016) Tiirkiye Medya Ekolojisi ve Ozellikleri, Yurtdisina
Medya.

(31) Yuanxin, WANG, (1992) Tiirkiyenin Dil Devrimi, Dil ve Terciime.

(32) Chang, DAI, (2021) The Wonderful Wizard of Ozun Tiirkce Terciimesindeki
Meseleler, Geng Edebiyatcilar.

(33) Haiging, Li, (2017) Tiirkceni Latinicelestirilmesi ve Cincenin Pinyinlestirilmesi
Karsilastirmasi, Tonghua Pedagojik Universitesi Dergisi.

(34) Meng, XIiE, (1995) Tiirkiyenin Uzaktan Egitimi, Modern Cag Uzaktan Egitimi.

(35) Metreyim, SAYIT, (1999) Tiirki Dillerin Kelime Gelis Gidisi: Modern Uygurca
ve Modern Tiirkcedeki bas- Kelimesi Ornegi, Merkezi Milletler Universitesi Dergisi.
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(36) Liping, WEI, (2016) Eski Hint Biilbiil Hikayelerinin Tiirkiyedeki Terciimesi ve
Yayilimi, Kuzeybati Milletler Universitesi Dergisi.

(37) Yiyuan, GONG, (2019) Tiirkiye Dil Politikasinin Tarih icinde Doniisiimii, Dil
Politikast ve Planlamas: Arastirmalar.

(38) Ying, LiU, (2014) Pinocchio Romaninin iki Farkli Tiirkce Terciimesinden
Elestirisel Okumanin Onemine Bakis, Film Elestirileri.

(39) Yaokai, Ji, (2012) Oz Tiirkcenin Sinirin1 Gegis: Orhan Pamuk’un Benim Adim
Kirnizymin Tiirkee ve Ingilizce Terciimesinde Uslup Analizi, Genis Terciime: Dil,
Edebiyat ve Kiiltiir Terctimeleri.

(40) Semine Imge, AZERTURK, (2011) Tiirkcedeki “-ler” ile Cince “men”
Karsilagtirma Arastirmasi, Jiangke Bilimsel Arastirma.

(41) Yuanxin, WANG, (1996) Tiirkce ve Kazakca Ses Degisimi ve Anlam1, Mancu Dili
Arastirmalari.

(42) Dursun, (2015) Yabanci Dil Olarak Tiirkce Ogreniminde Alman ve Taiwanh
Ogrencilerin Ses Yanhghiklar: Karsilastirmasi ve Oneriler, Yabanc: Dil ve Edebiyat
Arastirmalari.

(43) Tao, ZAN, (2009) “Harf inkilab1” ve Tiirkiye'nin Modernlesmesi, Diinya
Bilgileri.

(44) Jingzhen, LiU, (2020) Tiirkiye Kiirt Dili Politikas1 Arastirmasi: Goriinmezlikten
Yavasca Acikliga Dogru, Dil Politikast ve Planlamast Arastirmalari.

Yiiksek Lisans Tezleri:

(1) Yingying, CENG, (2021) Tiirkcede Soylemlerin Eklemlesmesi Arastirmasi, Pekin
Yabanc Diller Universitesi.

(2) Ya, DI, (2020) Anadili Tiirkce Olanlarin ‘ba’ ile ‘bei’ Seklindeki Ciimlelerde
Goriilen Yanhslarm Analizi, Nanjing Pedagojik Universitesi.

(3) Fatma Ceren, ATAY, (2019) Cince ve Tiirkce Hayvan ve Renk Tiiriindeki
Atasozleri Karsilastirma Arastirmas, Jilin Universitesi.

(4) Kiibra, DEMIR JIANG, (2019) Cince ve Tiirkce Niteleme Kelimeleri ve Kullanimi
Karsilastirmasi, Sangay Pedagojik Universitesi.

(5) Memettursun, ZUNUN, (2017) Yeni Uygurca-Tiirkce Isim Tamlamas1 Makine
Tiirciimesi Teknigi Arastirmasi, Xinjiang Pedagojik Universitesi.
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(6) Abdumicit, CELIL, (2016) Modern Uygurca ile Modern Tiirkce Fiillerin
Isimlesmesinin Mukayeseli Arastirmasi, Merkezi Milletler Universitesi.

(7) Elif, (2012) Tiirkce ve Cincenin Gramerinin Mukayesesi, Huazhong Teknik
Universitesi.

(8) Jiaojiao, CHENG, (2017) Tiirkcenin Kirgizistan’da Yayilimi Arastirmasi, Xinjiang
Pedagojik Universitesi.

(9) Zulhayat, DOLQUN, (2016) Cagatay Uygurcasi ile Modern Tiirkcedeki Fonksyon
Kelimeleri Mukayeseli Arastirmasi, Xinjiang Universitesi.

(10) Yiyi, CENG, (2016) Tiirkce Soylenlerin Eklemlesmesi Arastirmasi - Organ
Pamuk’un Benim Adim Kirmizi Ornegiyle, Pekin Yabanci Diller Universitesi.

(11) Betiil, KESKIN, (2019) Cince ve Tiirkcedeki Kelime Yapimi ve Eklerler Yapilmis
Kelimelerin Mukayeseli Arastirmasi, Xiamen Universitesi.

(12) Aylin, YILMIZ, (2017) Cince ve Tiirkcedeki Atasozleri ve Deyimlerin Mukayeseli
Aragtirmasi, Zhejiang Universitesi.

(13) Hasan Mert, GEZER, (2021) Tiirkce ve Cincedeki Niu ‘inek’ Kelimesi iceren
Deyimlerin Karsilastirmasi, Huadong Teknik Universitesi.

(14) Jun, HUI, (2007) Tiirkce ve Cince Haber Sozciikleri ve Ciimle Yapisinin
Mukayeseli Aragtirmasi, Cin Halk Kurtarici1 Ordu Yabanci Diller Enstitiisii.

(15) Yiqi, LI, (2016) Kirgizistan’daki Universite Ogrencilerinin Cince ve Tiirkce
Ogrenimine Kars) Tutumlarinin Karsilastirmah Analizi: Biskek'teki Universite

Ogrencileri Ornegi, Xinjiang Pedagojik Universitesi.

(16) Qing, CHEN, (2020) Uluslararas1 Anlama Egitimi Bakimindan i1k Okul Tiirkce
Dersi - Sangay Universitesi ilk Okulu Ornegi, Sangay Yabanci Diller Universitesi.

(17) Yasemin, CiMEN, (2017) Modern Cince (Cilt, 1) ve Benimle Cince Ogrenin (Cilt,
1) Ders Kitaplar1 Analizi - Tiirkiye’deki Lisede Kullanimi Calismasi, Sangay
Pedagojik Universitesi.

(18) Fei, YU, (2018) Tiirk¢enin Yaz1 Degisimi ve Modern Devlet Kurulusundaki
Tarihi Onemi, Sangay Yabanc Diller Universitesi.

(19) Cem, AYGUN, (2014) Tiirkcenin Zamansal Sekli ve Anlami - Orhon Abideleri ile
Kazakcanin Mukayeseli Arastirmasi, Merkezi Milletler Universitesi.

(20) Yujia, ZHOU, (2018) Catisma Bakimindan Tiirkiyenin Kiirtce Politikasi, Pekin
Yabanci Diller Universitesi.
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(21) Yuanyuan, LiU, (2017) Kirgizistan Universitelerinin Yabanci Dil Egitimi
Arastirmasi - Ingilizce, Tiirkce, Cince Ornegi, Xinjiang Universitesi.

(22) Qing, LiU, (2020) Tiirkiyenin Ebru Sanat1 ve Elbise Tasarimindaki Kullanimy,
Pekin Fuzhuang Universitesi.

(23) Ali Aydin, GURBUZ, (2014) Tiirkiyedeki Cince Egitimi ve Yayilimi Arastirmasi,
Merkezi Milletler Universitesi.

(24) Aliye, ALTINKAYA, (2015) Tiirkce ve Cincedeki “bakmak” Fiilinin Anlam
Bakimindan Mukayesesi, Sangay Ulasim Universitesi.

(25) Xia, Li, (2012) Cince ve Tiirkcenin Fonetik Sistemi Karsilastirmasi, Huazhong
Teknik Universitesi.

(26) Tianwen, LiU, (2012) Cince ve Tiirkce Baglaclarin Mukayeseli Arastirmasi,
Huazhong Teknik Universitesi.

Kitaplar:

(1) Metreyim, SAYIT, (2014) Modern Uygurca ile Modern Tiirkce Grameri
Karsilastirma Arastirmast, Pekin, Milletler Yayinevi.

(2) Zhao, LiU, (2018) Tiirkcenin Grameri, Pekin, Shangwu Yaymevi.

(3) Huijun, DING, (2020) Tiirkcedeki Isimlesme Arastirmast, Guangzhou, Diinya
Kitap Yayinevi Guangdong Sirketi.

(4) Zonglin, WEI, (2016) Yeni Ogrenenler Icin Hizh Tiirkce, Pekin, Diina Kitap
Yayinevi.

(5) Jun, PENG, Huijin, DING, (2014) Tiirkce Cince Ceviri Kitabi, Pekin, Diinya Kitap
Yayinevi.

(6) Zhengqing, ZHOU, (2008) Tiirkce Cince Sozliik, Pekin, Shangwu Yayinevi.

Goriildiigti gibi, Dil ve Edebiyat ile ilgili arastirmalarin sayis1 basgkalarina
bakildiginda daha da coktur. Dil ile ilgili arastirmalar dilin neredeyse her konusuna
deginmis ve Cince ile ¢cok yonlerden karsilastirllmistir. Dil ile ilgili olarak birkag
eserin Tiirkge terciimeleri degerlendirilmis bulunmamaktadir. Bunun yansira,
edebiyat ile ilgili de bir¢ok calisma bulunmakta ve ¢ogunlukla Cinceye terciime
edilmis Tiirkce eserler iizerinden incelenmistir. ‘Cin’deki Tiirkoloji Caligmalarr’
makalesinde listelendigi gibi Cinceye terciime edilen eserlerin sayis1 da ¢ok az
degildir (Shen). Bu boliimdeki calismalarin ¢ok olmasinin sebebi de Cin’de bulunan
Tiirkce boliimleridir. Tiirkce Dil ve edebiyat ile ilgili makalelerin ¢ogu Tiirkge
boliimii 6grencileri ve mezunlarina aittir.
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4) Din ile Ilgili Aragtirmalar
Arastirma Makaleleri:

(1) Na, AN; Hui, XU, (2015) Tiirkiyenin Din Ozgiirliigii ve Hristiyanlar: Adalet ve
Kalkinma Partisi Tktidar1 Dénemi Ornegi, Diinya Din Kiiltiirii.

(2) Xiangrong, ZHANG, (2014) Tiirkiye’nin Modernlesme Siirecindeki Din EtKkisi,
Yeni Bat.

(3) Jing, MIN, (2016) Din ve Laikligin Smirim1 Gecis: Tiirkiye islam Ekonomisi ve
Etkisi Arastirmasi, Kuzeybati Pedagojik Universitesi Dergisi.

(4) Jing, MiN, (2014) Déniisiim Siirecindeki Siyaset ve Din: Tiirkiye ile islam Esitligi
Tartismas: ve Etkisi, Kuzey Milletler Universitesi Dergisi.

(5) Zhichao, TANG, (2000) Tiirkiye’deki Esas Milliyetler ve Dini Asiric1 Giicler,
Uluslararasi Bilgiler.

(6) Yun, LIU, (1999) Tiirkiye'de Islam’in Yeniden Canlanmasi ve Sebepleri,
Kuzeybat Pedagojik Universitesi Dergisi.

(7) Guoli, ZHOU, (1998) Tiirkiye’nin Laiklesmesi Bakimindan Din ici Degisimi,
Diinya Din Arastirmasi.

(8) Weihua, AN, (1990) Tiirkiye'nin Din Meselesindeki ki Tirli Gidisi, Bat Asya
Afrika.

(9) Isimsiz, (2004) Tiirkce Yeni Niisha Incil ve Hiristiyanlara Faydasi, Cin'deki
Katoliklik.

Yiiksek Lisans Tezleri:

(1) Qin, LIANG, (2018) 16.yy Avrupahlar Goziindeki Tiirk imaji Arastirmasi, Shanxi
Pedagojik Universitesi.

(2) Kemeng, WAN, (2017) Tiirk Siyasetinde Demokrasilesme (1945-1961), Shanxi
Pedagojik Universitesi.

(3) Wenliao, HE, (2014) Modern Tiirkiye'de Siyasal Islam’m Gelisiminin Sebepleri
ve Etkileri Uzerine Bir Arastirma, Huazhong Pedagojik Universitesi.

(4) Yanzhi, Li, (2009) Tiirkiye Islam Yeniden Canlandirma Harekat1 Arastirmasu,
Nankai Universitesi.

(5) Caijin, ZUO, (2004) islam Dini ve Tiirkiye Partiye Siyaset Arastirmasi, Hebei
Pedagojik Universitesi.
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Kitaplar:

(1) Quanan, HA, (2017) Ortadogu Modernlesme Siirecinde Laiklesme ve Din
Siyaseti - Misir, Iran ve Tiirkiye Ornedi, Pekin, Cin Sosyal Bilimler Yaynevi.

(2) Yanzhi, Li, (2018) Islamcilik ve Modernlesme Oyunu: Tiirkiye Islam Yeniden
Canlandirma Harekdti Arastirmast, Pekin, Cin Sosyal Bilimler Yaymevi.

Din ile ilgili makaleler bagkalarina gore ¢ok az sayidadir. Bu aragtirmalar 6zel olarak
tarihteki din meseleleri ve din politikalarina daha ¢ok deginmistir. Cin’de din ile ilgili
aragtirmalarin sayisi da az oldugu i¢in Tiirkiye arastirmalarindaki din aragtirmalar1
da daha az bulunmaktadir. Bu calismalara zamanlama bakimindan bakacak olursak
hep on kiisiiz sene evvelinde daha ¢ok bulunmakta ve gittikge azalmis durumdadar.

4. Sonuc

Goriildiigii gibi, bu arastirmalar farkl konulardan, farkli bakis acisindan Tiirkiye’yi
tamitmus ve incelemistir. Ilk baslarda A.F. Migele’in Yeni Tiirkiye'nin Kisa Tarihi gibi
geviri ve tanttimlar daha sonraki caligmalar igin altyap: olusturmustur. Caligmalar
gittikce cogalmis ve derinlesmistir. ilk basta tanitim ve Gzetlemeden baslayan
makaleler ve yazilar yerine gittikce arastirma makaleleri ve kitaplar gecmistir.
Aragtirmalar sadece bu dort konuyla sinirh kalmayip az olsa da iktisat, deprem,
tarim gibi korularin arastirma kitaplar1 da bulunmaktadir. Makalemizde
hazirladigimiz Tiirkiye ile ilgili aragtirmalar bibliyografyaya gore, bu aragtirmalar:
asagidaki gibi 6zelliklere sahiptir.

1) Cin’deki Tiirkiye ile ilgili aragtirmalar 2000 lerden sonra hizla ¢ogalmis ve
aragtirma konular1 da ¢esitlenmistir. Bunun yansira, Cin’in ‘Bir Yol Bir Kusak’
projesinden sonra daha da ¢ogalmistir.

2) Cin’deki arastirmalarin bir¢ogunu siyaset ile ilgili aragtirmalar olusturmaktadir.
Siyaset ile ilgili aragtirmalarin bir¢ogu da din, dil ve askeri gibi siyaset tarihiyle ilgili
aragtirmalara daha c¢ok yer verilmistir.

3) Tiirkiye ile ilgili bircok Yiiksek lisans tezi bulunmakta ve heniiz Doktora tezi
bulunmamaktadir. Farkli arastirma merkezleri ve iiniversitelerden mezun olan
yiiksek lisans 6grencilerinin kaliteli yiiksek lisans tezleridir. Ancak heniiz doktora
tezi bulunmamaktadir!'.

15 Doktora 6grenci alimn isleri Cin’de Tiirkiye’dekinden farklidir. Doktora 6grenci alimi icin Dogent ya da
Profesérlerin bulundugu Universite ya da Fakiiltedeki anabilim dalinin doktora alim statiisiine sahip
olmasi gerekmektedir. Bu sebepten Cin’deki Tiirkiye aragtirmalarinin arastirma dali olarak bir daha
yiikselebilecek boglugu bulunmaktadir.
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4) Aragtirmalarin bircok kisminin Cinli yazarlara ait olmasiyla birlikte belli bir
sayida Tiirklere ait Cince yazilmis makale ve tezlerde bulunmaktadir. Tiirklere ait
aragtirmalar cogunlukla Tiirkce ve Cincenin farkhh bakimlardan mukayeseli
arasgtirmalaridir.

5) Bunlarin haricinde bircok gazete ve turizmle ilgili yazilar ve haberler de
yaymnlanmis olsa da bu haberler daha da ¢ok tanitim maksadiyla yazildig1 icin
makalemizde yer verilmemistir. Onun yansira, Cin’deki Tiirkiye ili ilgili arastirmalar
sadece giinlimiiz Tiirkiye’si ile simirh degildir. Giinlimiiz Tiirkiye’si ile ilgili
arastirmalarda oldugu gibi, Osmanli Tarihi ve Siyaseti gibi konular hakkindaki
arastirmalar da ilk etapta yabana dillerden, &zellikle Ingilizceden, terciime
edilmistir. Oncekinde oldugu gibi 1990llardan baslayip 2000lerden sonra belli
seviyeye ulagsmis ve tanitim makalelerinden arastirma makalelerine dogru
yonelmistir. Bu konudaki ¢alismalarda ayri bir caligma konusu olabilir.
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5. Sadik Hidayet’in Isfahan’
Sadiq Hidayet's Isfahan
Ash SURGIT!

Giris: Gezi Yazisi Tiiriine Kisa Bir Bakis

Insan yeni yerleri merak eder; orada yasayan insanlarin yasamlarini bilmek ister. Bu
merak insani, bilmedigi yerleri ve insanlar1 tamimaya, onlar hakkinda bilgi
toplamaya davet eder. Arapca “gezmek” manasindaki “seyahat” ile
Farsca “name” (risdle, mektup) kelimelerinden olusan “seyahatname”, “gezi
mektubu, gezi eseri” anlamlarina karsilik gelir (Yazici, 2009, 9). Tarihten bu yana
insanoglunun yeni yerleri goriip tanima ihtiyacini karsilayan, edebi ve tarihi 6zellik
tasiyan metinler, gezi yazisi olarak adlandirilir. Bu eserlerde gezgin, bir toplumun
yasayisini, gelenek ve goreneklerini, degisik acilardan dikkatini ¢eken ve okurun
dikkatini cekecegini umdugu bagkaliklari ele alir. Gezi yazisi tiirii bilhassa iletisim
imkanlarinin sinirhh oldugu eski dénemlerde bilimsel ve kiiltiirel gelismelerin de
aktaric1 bir gorev listlenmesine zemin hazirlar (Maden, 2008, 148).

Diinya gezi edebiyatinda hem betimledikleri cografi bélgelerin boyutlar1 hem
eserlerinde kullandiklar dilin edebi nitelikleriyle 6ne ¢ikan ve klasiklesen gezi yazisi
ornekleri mevcuttur (Evliya Celebi, 2006, 13). Seyahatname tiiriiniin Fars
edebiyatindaki ilk 6rnegi, Sasaniler Devleti’'nin kurucusu Erdesir b. Babek zamanina
kadar uzanir (Dilek, 2009, 11). Bu, Babek ile ayn1 zamanda yasamis olan Arda Viraf
adli Zerdiist bir din adaminin muhayyel cennet ve cehennem seyahatini konu edinen
Arda Virdafname adh eseridir (Safa, 2002, 28).

Otoritelerce gereken degeri goremeyen gezi yazisi, Unlii yazarlarin o tiire
egilmeleriyle bir nebze olsun ivme kazanir. Gezi yazis1 zaman iginde gerek Tiirk
edebiyatinda gerek Bat1 edebiyatinda gerekse Fars edebiyatinda adindan sik¢a s6z
ettiren bir tiir olarak anilir. Sadece gezi yazisi tiirliyle diinya capinda bir iin elde eden
yazarlardan da bahsedilebilir. Ornegin, Evliya Celebi bu isimlerden biridir. Evliya
Celebi'nin on ciltlik Seyahatname’si, yiizyillar 6énce gezi yazis: tiiriiniin ne denli
onemli bir yere sahip oldugunu kanitlar niteliktedir. Gezi yazisi sayesinde, insanlar
gitmek istedikleri yerler hakkinda kapsaml bilgiye sahip olur. Gitmek istedikleri

t Dr., Istanbul Universitesi (istanbul, Tiirkiye), eposta: surgitasli@gmail.com, ORCID ID:
https://orcid.org/0000-0002-7618-0971
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yerin 6nemli tarihi, sosyal ve kiiltiirel mekanlar1 hakkinda bir 6n bilgi edinebilmeleri
insanlarin daha bilincli seyahatler gerceklestirmelerine olanak tanir.

» «

Ingiliz yazar Laurence Sterne, gezginleri kategorilere ayirir. “Basit”, “bos”, “merakl”,
“yalanc1”, “magrur”, “titiz”, “suclu ve cani”’, “talihsiz ve masum” seyyahlari
zikrettikten sonra “hassas” olanlarin daha {istiin olduklarimm belirtir. Bunlarin
icinden en ¢ok merakl ve titiz olan kisilerin seyahat kitab1 kaleme aldigini belirtir.
Yalanci ve hassaslarin seyahat edebiyatinda basariy1 yakalayabildiklerini sozlerine
ekler (Sterne’den aktaran Ozgiil, 2011, 7).

Gezi yazis1 yazan yazarlarin zaman zaman yazdiklari sebebiyle yalancilikla itham
edildigi goriiliir. Kayahan Ozgiil (2011), bu konuda “Bir seyyahin yalancilikla
suclanmasinin tek sebebi, o seyyahin kaleme aldiklarini objektif olmasindan degil,
cogunlukla aradan cok uzun yillar gegmesinin ardindan kaleme alinmis olmasindan
kaynaklanir” degerlendirmesinde bulunur (8).

Sadik Hidayet’in Yazarlik Seriiveni

Modern iran edebiyatinin kilometre taslarindan biri olan Sadik Hidayet 1903 yilinda
Tahran’da diinyaya gelir. Iran’in koklii, aristokrat ve zengin ailelerinden birine
mensup olan Hidayet, en iyi okullarda egitim goriir. ilk tahsilini Medrese-i
flmiyye’de, orta tahsilini Dariilfiinun’da tamamlar. Akabinde Tahran’daki Saint
Louis Lisesi'nde egitimine eder (Savi, 2008, 394). Saint Louis Lisesi'nde 6grenim
gordiigii sirada kendisine ders veren bir papazin vejetaryen olmasindan etkilenerek
vejetaryen olur ve vejetaryenlik ile ilgili iki kii¢iik kitap kaleme alir (Mahdizadeh,
2016, 16). Sonraki yillarda Budha ve Zerdiistliikle tanmisir (Hocaoglu, 2022, 166).
Sadik Hidayet, mutlu ve ilgili bir aile atmosferinde sevgiyle biiylimesine karsin igine
kapanik, sessiz ve edilgen karakter yapisiyla dikkat ceker.

Sanatci, hem Dogu hem Bati medeniyetinin etkisinde kalir. Eserlerini Farscaya
terciime ettigi Anton Cehov ve Franz Kafka'min yani sira Edgar Allan Poe, Guy de
Maupassant ve Dostoyevski’den de etkilenir. SAdik Hid4yet, Iran medeniyetinin bir
mensubu olan Omer HayyAm'in rubailerini begeniyle okur. Dahas1 onu gecmisin en
sevilen ve sozii en 6lciilii sairi olarak kabul eder. Omer Hayyam’a biiyiik bir hayranlik
besler (Savi, 2008, 394).

Modernlesmeci zihniyet yapisini benimseyen ailesi, yiiksek tahsil almasi igin
Hidayet’i Avrupa’ya gondermeye karar verir. Boylece Hidayet bir siire Belgika’da
miithendislik egitimi alir. Yazar, miihendis olmak istemediginin farkina varinca
egitimini yarida birakip Paris’e gider. Paris’te ddneminin iranh aydinlariyla tanisma
firsatini bulur. Bunlardan biri olan Bozorg-1 Alevi, Sadik Hidayet’in sanati ve fikriyat1
acisindan son derece 6nemli bir yere sahiptir (Inal Savi, 2008, 394).
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Kiiciikliigiinden beri sessiz ve sakin bir mizaca sahip olan Hidayet, konusmak yerine
insanlar1 ve olaylar1 gézlemlemeyi tercih eder. Paris’te yasadigi sirada da cevresini
dikkatle izler. Insanlarm yoksulluguna, mutsuzluguna ve umutsuzluguna taniklik
etmek yazar1 ¢itkmaza iter. Hidayet, uyusturucu ve alkole miiptela olur (Savi, 2008,

394).

Hidayet insanlarin acziyetine ve zayifligina karsi oldukg¢a hassastir. Bu hassasiyet,
Hidayet'in gitgide kendini tiiketmesine, daha da kotiimser bir halet-i rdhiyeye
biirlinmesine sebep olur (Lashgari, 1982, 34). Ruhsal bunalimlari derinlesen sanatci,
birkag kez intihar girisiminde bulunur, fakat basarili olamaz. Bu ylizden kurmaca
metinlerindeki karakterleri intihar ettirir (Abidini, 2002, 66). Melankoli ve 6liim
temalarini eserlerinin dayanak noktasi olarak belirler (Sener, 2018, 598).

fran’m kadim devirlerine hayranlik besleyen Sadik Hidayet, Bati kiiltiirii ve
medeniyetiyle yakinlasirken kendi koklerine sirt cevirmez. Bilakis o, kadim iran
medeniyetini Bat1 medeniyetinden iistiin tutmak, onun Bati’'dan iistiin oldugu
hususlar tespit etmek arzusuyla Bati'nin ve Bat1 medeniyetinin niianslarini 6grenir.

Sadik Hid4yet, roman, 6ykii, tiyatro ve gezi yazisi tiirlerinde eserler verir. Oykiileriyle
Iran oykiiciiliigiiniin kurucular arasinda gosterilen (Arican, 2019, v1) sanatci, Kor
Baykus isimli eseriyle biiyiik bir sohrete kavusur (Ozpalabiyiklar, 2005, 7). Kor
Baykus ile iran edebiyatina Avrupa modernizmini getirmeyi basarir (Necatigil,
2022, 281-282). Hidayet, bu romaniyla hem Iiran edebiyatinda hem diinya
edebiyatinda 6nemli bir konuma yerlesir.

“Isfahan Nisf-i Cihan”

Sadik Hidayet’in iiriin verdigi edebi tiirlerden biri de gezi yazisidir. Sanatc¢1 1932
yihinda kaleme aldig1 “Isfahan Nisf-i Cihan” isimli gezi yazisinda, Iran’m Isfahan
sehrini, tarihl yapilar1 ve kiiltiirel mirasiyla birlikte mercek altina alir. Gerek
oykiilerinde gerekse kalem oynattig1 diger edebi tiirlerde gozlem ve tasvir yetenegini
basariyla kullanan sanatcinin bu yazisi, onun Iran medeniyetine bakisim ortaya

koymasi agisindan dikkate degerdir.

Sadik Hidayet, bahsi gecen yazisimin basinda Isfahan’a seyahat etme sebebini
aciklar. Yazar, burada hakkinda ¢ok fazla sey okudugu ve duydugu Isfahan’1 6teden
beri ¢ok merak ettigini ifade eder. Esasen Hidayet, birka¢ arkadasiyla beraber
seyahat etmeyi planlar. Fakat sonradan arkadaslarinin verdigi sozii tutmamasi
sebebiyle tanimadig1 birka¢ kisiyle beraber yola ¢ikmak zorunda kalir (Hidayet,
2005, 66).
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Sofor ve muavinle beraber birbirini hi¢ tanimayan alt1 kisi eski ve bakimsiz bir
arabaya binerek yola koyulur. Gegtikleri her noktada araba durdurulur ve izin
belgelerinin hazirlanmasi istenir. Arabanin arka koltugunda oturan Hidayet icin bu
seyahat iskenceden farksizdir. Ciinkii Hidayet, yollarin bozuk olmasi sebebiyle
arabalarinin siirekli sallanmasindan rahatsiz olur. Masalsi bir atmosferde biiyiileyici
bir yol deneyimi yasamay1 hayal ederken dikkatsiz, kaba saba ve umursamaz uzun
yol soforii yliziinden yolculugun ¢ekilmez bir hal aldigini dile getirir. Buna gore diger
soforler kisa bir molanin ardindan hemen yola koyulurken yazarin bindigi aracin
soforii mola verilen yerde kimseye haber vermeden iceri girer ve istirahate ¢ekilir
(Hidayet, 2005, 70-71). Buna ragmen yazar, Isfahan’a bir an 6nce varmanin hayaliyle
bu uzun ve yorucu seyahate tahammiil ve sabir gosterir (Hidayet, 2005, 66).

Sadik Hidayet’in yolculuk sirasinda gectigi duraklardan biri Kum’dur. Yazar, Kum’u
kalabalik, yogun ve karmasik bir sehir olarak nitelendirir. Tirli lehcelerin
konusuldugu, kesmekesin hakim oldugu sehirde sakin bir kése bulmanin imkansiz
oldugunu diisiiniir. Yazar, bu konuya iligkin fikirlerini su ctimlelerle paylasir:
“QOliiler, akrepler, dilenciler ve ziyaretciler sehri. Arabamiz garajda durdu. Her
yer ana baba gliniiydii. Arkadasimla beraber sahanliga girdik. Diikkanlar acikti.
Otomobiller korna calarak yolcu getiriyorlar, insanlar oraya buraya
kosusturuyordu. Uzun boyunlu ve omuzlarina ciippelerini almig mollalar tespih
¢eke ceke yiirliyorlardi. Sahanligin 6niindeki meydan ¢ok kalabalikti. Burada
her tiirlii dil ve lehge isitiliyordu. Kiimbet ve serefe lambanin 1s11nda ve
mehtabin gizemli aydinliginda son derece carpici ve efsanemsi goriiniiyordu.
Sahanlikta bir¢ok kadin ve ¢ocuk kabir taglarinin {izerine uzanmiglardi. Gom

akreplerinin meshur oldugunu hatirlayinca adimlarimi siklagtirdim.” (Hidayet,
2005, 68).

Sadik Hidayet, Kum’u tanitirken 6zellikle onun tabii giizelliklerine 6nem verir.
Dikkatleri tabiata ceker. Saf ve bakir bir goriintii sergileyen tabiatin ortasinda, koylii
insanlarla beraber kii¢iik ve tasasiz bir hayat yasamay tasavvur eder. Asagidaki
alinti, onun bu tavrina bir 6rnektir:
“Uzaktan agaclar ve yemyesil tarlalar belirdi. Koyliiler tistlerinde gok mavisi
abalariyla alacakaranlikta tarlada toprak belliyor, ¢alisiyorlardi. Yorgundum,
basim doniiyordu. Beni de burada biraksalar, bu insanlarla yeniden sade bir
hayata baglayabilirdim. Ter doker, tarla siirerdim. Siiriilmiis tarlanin o hos
kokusu yok mu... Giinlerce, aylarca, yillarca hi¢ yorulmazdim. Giiz basinda

kargalar gokyiiziinde ugar; kisin kadinlar yiin egirir, masal anlatir, bugdayin
arpanin kiymetinden, sudan, tarladan bahsederlerdi”. (Hidayet, 2005, 71).

Uzun mesafe nihayet sonlanir ve Isfahan belirir. Ugsuz bucaksiz tarlalar1 seyreden
yazar, ¢ok eski bir tarihten bu yana tarim faaliyetlerinin halk i¢in biiyiik bir oneme
sahip oldugunun altin1 ¢izer. Isfahan’in Avrupa {ilkelerinin teknolojik tarim

faaliyetlerini dikkatle takip eden bir sehir oldugunu dile getirir. Isfahanlhlarin tarimi
adeta kutsal saydiklarini, tarima ayr1 bir deger verdiklerini aktarir.
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“Isfahan yavas yavas belirmeye basladi. Yesillikler, agacalar, bahceler, tarlalar,
giivercin kulesi, tarhlar, sulanan, hasat edilmis kumlu tarlalar, glinesin alninda
yan yana toprak belleyen ciftciler, hashas cicekleri ile Isfahan ilk bakista bir
tarim sehri olarak goriiniir. Burada tarim Avrupa sehirlerinde oldugu gibi
bilimsel yontemlere gore, 6zen gosterilerek yapilir. Belki de Isfahan Sasaniler
donemindeki bayindirhig1 gosteren bir ornektir. Gercekten de antik Iran’da
tarim yayginmis ve Isfahanl tarimi kutsal gorev bilmis kendine.” (Hidayet,
2005, 75).

Sadik Hidayet, Isfahant muhayyilesinin efsanevi bir kosesinde konumlandirir
(Hidayet, 2005, 65). Isfahan’t daha Once hi¢ gérmemis olan sanatci, sehrin
muhtesem bir giizellige sahip oldugunu tahmin eder. Sehre varinca bu diistincesinde
hakli oldugunu kendisine itiraf eder. Gordiikleri karsisinda adeta biiyiilenir. Sanatci,
uzun ve mesakkatli bir seyahatin ardindan yaptig1 sehir gezisinin kendisinde
biraktig1 intibalar etkileyici bir anlatimla aciga vurur. Asagida yer alan pasaj bu
agidan dikkat ¢ekicidir:
“Camileri, kopriileri, kogkleri, minareleri, ¢inileri, kalem isleri, resimleriyle
Binbir Gece Hikayeleri gibiydi. Tarihi ge¢misi olan Safeviler zamaninda
diinyanin en biiyiik sehri sayilan, hala eski gorkeminden bir sey kaybetmeyen,
yetenekli sanatgilarla dolu bir sehirdi. Biitiin bunlar Isfahan’in beni kendisine
ge61§mesi icin yeterliydi. Itiraf etmeliyim ki pisman olmadim” (Hidayet, 2005,
“Isfahan Nisf-i Cihan” isimli gezi yazisinda, Sadik Hidayet'in enteresan bir yonii fark
edilir. Avrupa’yr bastanbaga gezmis olan Hidayet, Isfahan’t dolagirken kendi
kiiltiiriinii kesfetmenin heyecanin duyar. Bu heyecanini, kadim iran kiiltiiriinii ve
tarihini tanitirken duydugu coskuyu eserine de yansitir. Kendi kiltiiriini ve
medeniyetini tanitmanin kivanci igerisinde durmadan anlatir. Gezip gordiigii tarihi
mekanlar: tiim ayrintilariyla tasvir etmeye gayret eder. Kurmaca eserlerini kaleme
alirken genellikle karamsar bir atmosfer yaratan, mutsuz ve umutsuz karakterler
¢izen sanat¢inin bu yazisinda merakli, heyecanlh hatta negeli bir gezgin gibi
konusmasi diisiindiiriiciidiir. Buradan yola ¢ikilarak Sadik Hidayet’in gezi yazisinda
alisilmigin disinda bir iislup kullandig: séylenebilir.

Sadik Hidayet, Ciharbag Caddesi'nin modern, diizenli ve giizel bir cadde oldugunu
haber verir. Bu caddeyi Paris’in temiz ve muntazam caddelerine benzetir. Aldig1
duyumlardan yola ¢ikarak Ciharbag Caddesi'nin kisa siire i¢cinde agaclandirilacagim
ve daha giizel bir goriintiiye kavusturulacagini bildirir. Sanat¢i, cadde ve ¢evresinin
son derece baymdir bir durumda olduguna vurgu yapar. iran denilince akla daha
ziyade gelismemis, dagimik bir iilke resmi geldigini hatirlatan yazar, Ciharbag
Caddesi’nin mamur goriintiisiiyle bir istisna olduguna dikkat ceker.

Sadik Hidayet, Isfahan’da bulunan Zayender{id Irmagi'nin Isfahan’a giizellik kattig1
yoniindeki soylentilere de yer verir. Buna gore bu irmagin siirekli artan bereketli bir
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suyu oldugu dile getirilir. Yerli halk tarafindan cok sevilen Zayenderid, civara
bereket ve bayindirlik kazandirir. Halk bu irmagi temiz tutmak icin son derece
hassas davranir. Irmagin gectigi noktalar itinayla agaclandirilir, giizellestirilir. Halk,
irmagi kirletmemek igin itina gosterir. Irmak, Ciharbag Caddesi'ne bolluk ve bereket
katar (Hidayet, 2005, 75).

Bati1 taklitciligine siddetle kars1 ¢ikan Hidayet, Zayendertid Irmaginmin yakinindaki
goletlerin kenarinda cizilen kalem iglerini elestirir. Bu durumu, Bati’nin bilingsiz bir
sekilde taklit edilmesinin O6rnegi olarak yorumlar. Hidayet, bu tiir calismalar1 son
derece siradan, Ozensiz ve c¢irkin bulur. Bunlarin Safeviler donemine ait paha
bicilemez, zarif ve seckin eserler ile mukayese edilemeyecegi degerlendirmesini
yapar. Yazarin su tespitleri oldukca anlamlidir:

“Bu kalem igleri asla zarif antik kalem isleriyle boy 6l¢iisemez. Cihilsiitun’da,

Aligapu’da ve bagka yerlerde Safeviler doneminden kalma bunca degerli 6rnek

varken hangi akla hizmet edip bu ise yaramaz Avrupai taklitlere ihtiyac

duydular, anlayamiyorum dogrusu! Ama duyduguma gore hala eski Irani

iislupla ¢alisanlar da varmis. Kalem islerini bekleyen bir adam da sirin bir

lehceyle bana “Ben de kalem isi yapmay bilirim” dedi ve uzun uzadiya anlatt.

Bu bezlerin istiindeki resimleri 6nce siyah zacla, sonra kirmizi zacla, daha

sonra lacivert ve sar1 zagla basarlar. Rengi oturana kadar her defasinda birkag

kez yikanir” (Hidayet, 2005, 76).
Sadik Hidayet, gezi yazisinin ilerleyen boliimlerinde Siyuse Cesme Kopriisi'nden de
bahseder. Bu kopriiniin tarihi bir kimlige sahip oldugunu hatirlatan yazar, yapinin
halen bir ihtiyaci karsiliyor olmasina hayret eder. Bunu kopriiniin cok nitelikli
malzemelerden insa edilmesiyle agiklar. Halen kullanima acik olan, her giin
iizerinden yiizlerce tasit gecen kopriiniin muhkem bir sekilde asirlara meydan
okumasina hayran olur (Hidayet, 2005, 75).

Sadik Hidayet, gezi yazisinin hemen her paragrafinda iran’m tarihiyle iftihar eder.
Her firsatta gordiigli yapilarin tarihi kimligine deginir ve baz1 anekdotlar sunar.
Boylelikle sanatci, iran medeniyetinin, tarihi ve kiiltiirii hakkinda kayda deger
bilgiler vermis olur.

Sadik Hidayet Isfahan gezisi sirasinda Ciharbag Medresesini de ziyaret eder.
Medresenin biiyiileyici havas1 ve gorkemi sanatc¢iy1 derinden etkiler. Sah Sultan
Hiiseyin donemine ait olan medrese, Safeviler doneminin mimarisi ve ¢ini sanatina
ait bilgiler sunmasi acisindan biiylik bir 6neme sahiptir. Medresenin kapisi,
harikulade ¢inilerle bezenmistir. Giimiigle kaplanan kapinin {izerinde bir kitabe yer
alir. Kitabenin iizerindeki desenler, Iranl sanatcilarin hiinerlerini gosterir
tlirdendir. Yapmin hicbir tahribata ugramamis olmasi, siislemelerinin gayet iyi
durumda olmasi sanatciy1 son derece mutlu eder. Yiizyillara meydan okuyan yapz,
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sanki yeni inga edilmis gibi murassa goriiniir. Asure ayinin onuncu giinii olmasi
dolayisiyla medrese kalabaliktir. Sidik Hidayet, yesil sarikli bir seyyidin insanlara
vaaz verdigini goriir. (Hidayet, 2005, 77).

Ciharbag Medresesi'nin i¢i diger mescitler gibi dort sofalidir. Yapinin kemerlerinin
parlak ve siislii cinilerle bezenmis oldugunu gézlemleyen yazar, iran medeniyetinin
¢ok eski devirlerden bu yana sanatkar kimligiyle 6n plana ¢iktiginin altim ¢izer.
Hidayet, farkl renkteki cinilerin harikulade bir renk ciimbiisii yaptigin1 kaydeder
(Hidayet, 2005, 76-77).

Sadik Hidayet’in Isfahan gezisi esnasinda ziyaret ettigi 6nemli mekanlardan bir
digeri, Cihilstitun’dur. Hidayet, Cihilsiitun'u Cemsid’in tahtina benzetir. Esasen
burada yirmi siitunun oldugunu, siitunlarin karsisindaki havuza yirmi siitunun
aksinin diistiigiinii ifade eder. Suya yansiyan yirmi siitunun gercekten var olan yirmi
siitunla beraber toplam kirk siitun ettigini, bu yiizden yapiya “Cihilsiitun” adinin
verildigini aktarir. Ayrica bu yapiy1 iranlilara kazandiran mimarin hiinerli ve zeki
olduguna dikkat ceker. Gercekte kirk siitunlu olan yapmin Sah Sultan Hiiseyin
zamaninda ¢ikan bir yangin esnasinda tarumar oldugunu, sonradan yeniden insa
edildigini haber verir. Hidayet ayrica siitunlarin etrafinda bulunan resimlere de
temas eder. Resimlerin giizelligi karsisinda mest olur. Bahsi gecen resimlerin adeta
yiizyilllara meydan okudugunu, giizelliginden bir sey kaybetmedigini vurgulayan
sanatgi, lilkesinin kiiltiirel mirasi koruma konusunda gosterdigi titizlikle iftihar eder
(Hidayet, 2005, 79-80).

Sadik Hidayet, bu resimlerin kiminin eglence meclislerini, kiminin savag
meydanlarini kiminin ise bir fethi anlattigina isaret eder. Bunlarla ilgili baz
ayrintilar da aktarir. Ornegin bazi resimlerin Nadir Sah tarafindan Safevileri halkin
goziinde kot kabiliyetsiz ve eglence meraklisi gostermek maksadiyla naksettirildigi
bilgisini verir. Resim sanatina ayr1 bir merak duyan Hidayet, duvarlardaki resimlerin
iislup farklhiliklarini kesfedecek kadar donanimli ve teknik bilgi sahibidir. Bundan
dolay1 bu resimleri kolaylikla yorumlar. Hidayet’in tespitine gore bazi resimlerde Cin
etkisi goriilmektedir (Hidayet, 2005, 80).

Sadik Hidayet, resimleri incelerken bunlarin aradan gegen yiizyillara ragmen
canliligin1 muhafaza etmelerini hayretle karsilar. Cilinkii alaninda usta sanatcilarin
elinden c¢ikmis olan bu eserler, bastan savma bir sekilde degil, ince hayallerin
tezahiirii olarak resmedilmiglerdir. Doneminin uygarlik diizeyini ve ihtisamini
yansitan bu eserler, Hidyet'i ciddi manada etki altinda birakir. Iyice heyecanlanan
ve “Insan bunlara bakmaya doyamaz” diyen yazar, bu eserlerin ince bir zekinin
iiriinii oldugunu da ekler. Hidayet’e gore bu resimler ruh doludur, igerik doludur.
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Kendisini seyreden insanin yiiregini celen bu eserler, iranli ressamlarin ne denli
hiinerli oldugunu, istiin bir resim yetenegine sahip oldugunu kamitlar niteliktedir
(Hidayet, 2005, 81).

Iran’n sanat konusunda bilincli ve duyarll oldugunu bildiren Hidayet, Bati
taklitciligini kiyasiya elestirir. Ona gore Bati'nmin pek bir estetik zevki yoktur. Avrupa
resim sanatinin ic¢i neredeyse bombostur. Hep aymi o6rnekler verilir. Buradan yola
cikan Hidayet, Iran resim sanatinin her yiizyilda ve cagda Avrupa resim sanatindan
kat kat iistiin oldugunun altim c¢izer (Hidayet, 2005, 76).

Fakat sanatci, Cihilsiitun’un gereken ilgiyi gormediginden de dem vurur. fran’in
daha fazla taninmasi ve bu tarihi yapidan bir gelir elde edilebilmesi i¢in birkag ¢6ziim
Onerisi sunar. Yapinin Safeviler donemini yansitan eserleri sergileyen bir miizeye
¢evrilmesinin isabetli olacagini belirtir. Safeviler doneminden giiniimiize ulasan hal
ve giyim-kusam iiriinlerinin tiimiinii burada toplamak, renk ve desenlerine gore
tasnif etmek ve halkin begenisine sunmak, Hidayet'in gelistirdigi bir 6neridir.

Sadik Hidayet, Cihilsiitun’un az ilerisinde bulunan Zebih boya ve dokuma atélyesine
de ugrar. Hali ve dokuma sanatinin Isfahan ve cevresinde ne derece gelismis
oldugunu yerinde goriir. Hali 6rnekleri hayranlik uyandirici derecede zariftir. Ciinkii
bu giizel halilar, alti-yedi yaslarindaki ¢ocuklarin ellerinden g¢ikmigtir. Cocuklarin
elleri ¢ok kii¢iik oldugu icin halilar ¢ok giizel ve zarif bir sekilde dokunur. Kiigiiciik
¢ocuklarin sabah ezaninin karanligindan yatsi ezaninin karanhigina kadar durmadan
¢alistigin 6grenen yazar oldukea hiiziinlenir. Bu ¢ocuklarin on iki yagia gelince
biitiin hayatlarinin bittigini, artik cocukluklarindan geriye hicbir sey kalmadigini ve
kiiciiclik bedenlerinin tiim hastaliklara agik hale geldigini iiziilerek aktarir.
Ebeveynlerin, cocuklarinin hali dokuyarak kazandigi ii¢ bes kurusa tamah
etmelerine anlam veremez. Hidayet, cocuklarin somiiriilmesi karsisinda ¢ok iizgiin
ve caresiz hisseder.

“Daha bes yasindayken ¢ocugu hali tezgdhinin basina oturtuyorlar. Cocuk on iki

yagina geldi mi artik ondan geriye bir sey kalmiyor ve her tiirlii hastaliga agik

hale geliyor. Gordiigiimiiz bu sahane halilarin her biri ne kadar vakit ve goz

nuru istiyor! Istekler koreliyor, gozler ferini yitiriyor, gogiisler veremi kapmaya

hazir hale geliyor. Biitiin bunlarin sonucunda hal tezgahtan iniyor. Bu islikleri

giines gorecek sekilde, daha biiyiik yapmak ve temiz tutmak miimkiin degil mi

acaba?” (Hidayet, 2005, 82).
Sadik HidAyet, gezi yazisinda, franllar iistiin bir konumda degerlendirir. iran
halkim zevk ve nezaket sahibi; sanatta ¢ok derinlesmis kisiler olarak nitelendirir.
Estetik zevki bu denli gelismis bir medeniyet i¢in hangi iist diizey sanat eseri yahut
sanatsal yap1 ortaya konulsa azdir diye diisiiniir. Isfahan ve cevresindeki tarihi ve
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sanatsal yapilarin yiizyillar ge¢mesine ragmen tarihe meydan okuyarak dimdik
ayakta durmalarina hem hayret eder hem de bu kadim ge¢misle gurur duyar.

Uzun yillar Isfahan’a gezip gormenin hayalini kuran, sonunda bu hayalini
gerceklestirip Isfahan’a giden Sadik Hidayet'in duygu diinyasinda uyanan hakim
duygu, hayranhktir. Sadik Hidayet, “diinyanin yaris1” olarak nitelendirdigi Isfahan’1
¢ok farkli ve iistiin bir konuma oturtur. Sanatgi, Sah Camii’'ni ararken buray: gozleri
bagl bir vaziyetteyken bile bulabilecegini soyleyecek kadar kendinden emin bir tavir
icerisindedir. Daha Once yapmnin adimi cokca isitmis olan Sadik Hidayet, Sah
Camii'nin anlatildigindan daha gorkemli olmasi karsisinda adeta biiyiilenir.
Islamiyet’le ilgili bilgisi kit olan, dini hassasiyetleri pek de umursamayan sanatci, bu
tarihi camiinin hasmeti karsisinda donakalir. Tag¢ kap1 ve mavi kubbenin gokyiiziiyle
neredeyse carpisacagini diisliniir. Camiinin her ayrintisi, sanatciy1 kendine hayran
birakir. Sadik Hidayet, Sah Camii'nin biiyiik bir sanat harikas1 oldugunu ifade eder.
Camiinin gorkemini akl havsalas1 bir tiirlii almaz. Buna gore yapinin igi ve disi
biitiiniiyle lacivert yiizeyli ¢ini ile bezenmistir. Bazi yiizeylerde mermer
kullanilmistir. Ince bir hayalin ve zevkin {iriinii olan camiinin yapiminda tugla ve alci
kullanilmamas gibidir. (Hidayet, 2005, 83-84). Uzaktan bakilinca camii, salt ¢ciniden
ibaretmis gibi goriiniir. Bu da biiyiik ustalarin essiz bir maharet sahibi oldugunun
bir gostergesidir. Sadik Hidayet, bu durumu firsat bilerek iranli zanaatkarlar iltifat
yagmuruna tutar. Sanatgi, cinilerin tizerindeki giizel desenlerin, insanlar1 ibadetten
alikoyacak kadar giizel oldugunu sézlerine ekler.

Camiinin avlusunda yasgh bir mollaya tesadiif eden sanatg¢i, onun uzun bir 6miir
siirmiis olmasini her giin bu cinileri goriiyor olmasiyla aciklar. Sadik Hidayet,
camiinin renklerini mucize olarak nitelendirir ve cennete tesbih eder. Camiinin
manevi atmosferine de hayranlik duyar. Sah Camii’nin insana verdigi manevi cogku
ve insanin ruhunda uyandirdigi husu duygusu Hidayet’i derinden etkiler (Hidayet,
20035, 83).

Sanatci, Sah Cami’nin giizelligini seyretmeye doyum olmadigimi séyler. Bu camiyi
seyretmeye insanin Omriiniin yetmeyecegini vurgular. Mis kokulu c¢igeklerle
stislenmis bahge ile yesil havuz, Hidayet’e cennet bahcesini hatirlatir. Yazar, Allah’in
evi olan Sah Cami’ye girebilmek icin Allah’tan 6zel bir izin istemek gerektigini
diistiniir (Hidayet, 2005, 84).
“Bir saat, iki saat, bir ay veya bir y1l burayi seyretmek icin yeterli mi acaba? Her
haliilkdrda seyre doyulmuyor. Camiinin yanindaki bahgede yabangiili,
ciceklerinin agirhgindan egilmisti. Sahnin ortasindaki havuz yesil renkli suyla
doluydu ve tas dosemelerin arasinda otlar bitmisti. Camii Tanr1 evi olmakla

birlikte burada Tanrrdan giris izni istemek gerek. Ciinkii buray1 sanatin
efendileri yaratmis!” (Hidayet, 2005, 84).
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Sadik Hidayet, mimari, ¢ini, resim ve kalem isi gibi sanatlarin Sasaniler dosneminden
sonra Isfahan’da ve Safeviler doneminde sahlanarak eski satafatina yeniden
kavustugunu ifade eder. HidAyet, kadim iran sanatimin yalmiz Islam Oncesi
doénemlerine degil, Islam sonrasi dénemlerine de hayranlk besler. Bu giizellikler
karsisinda biiyiilenir. Kendi kiiltiirii ve medeniyetiyle 6viinen yazar, Hint, Mogol ve
Arap sanatlarina ait olarak bilinen sanat eserlerinin tiimiiniin gercekte iranllar
tarafindan iretildigi goriisii savunur. Irke kisiligiyle de bilinen Hidayet, kurmaca
eserlerinde oldugu gibi (Siirgit, 2024) bu gezi yazisinda da Araplara olumsuz bir
bakis acisiyla yaklasir. Asagidaki alinti, yazarin Arap diismanhigimi acikca gozler
Oniine sermesi bakimindan 6nemlidir:

“Mogol ve Arap sanatina adina Avrupa’da bilinen seylerin tiimii Iran icad1 ve

Iran’a 6zgii. Hele hele ¢iplak ayakla kertenkele pesinde kosan Araplarin beynine

sanat diisiincesi giremezdi. Onlarin oldugu bilinen ne varsa, ashnda bagka

milletlere ait. Nitekim bugiin de Arap mimarisi Iran mimarisinin soytarica bir

taklidinden ibaret.” (Hidayet, 2005, 84).
Burada goriildiigii gibi Sadik Hidayet, Araplar1 kiiciimser, hakir goriir, asagilar.
Onlan “giplak ayakla kertenkele pesinde kosan” ilkel insanlar diye nitelendirir. Bu
rke1 s6ylemini, Araplarin sanat diistincesinden ¢ok uzak olduklarini vurgulayarak
slirdiiriir. Araplar sanat karsiti olarak goriir; onlar iran zevkini ve sanatimi
bogmakla itham eder. Arap mimarisinin tiimiiyle iran mimarisinin “soytarica bir
taklidi” oldugunu iddia eder. Araplarin Iran1 fethettigi donemde iran’in estetik
duygularini ve estetik zevkini de ele gecirdigini séyler (Hidayet, 2005, 83-84).

Sadik Hidayet, gezi yazisinda Isfahan’a iki fersah uzakta bulunan Atesgih Dag
iizerindeki ateskededen Gvgiiyle bahseder. Dagin iizerine insa edilmis ateskede, sekiz
kapilidir. Sehrin giiriiltiisiinden uzakta olan bina, kalin kerpiglerle oOriilmiistiir.
Ateskede diger binalarin tam ortasinda ve onlardan daha yiiksek bir konumdadir.
Yapinin ortasinda mihraba benzeyen bir 6ge mevcuttur. Ateskedenin bazi kisimlari
deformasyona ugramistir. Baz1 kisimlar1 saglam vaziyettedir. Yukaridan Isfahan
manzarasi esgsiz bir goriiniim arz eder. Nehir glimiis gibi parlar; tarlalar ise kirk
yamali bir bohcay1 andirir (Hidayet, 2005, 98-99).

Sadik Hidayet, ateskedeye maddi ve manevi agidan hayran olur. Mekanin sadeligi ve
yalinlig1 karsisinda yazarin adeta dili tutulur. Hidayet, bu yapiy1 kilise ve camilerle
mukayese eder ve ateskedenin diger yapilardan farklh olarak yiiksek duvarlarla
gevrili olmayisina dikkat ceker. Bundan otiirii ateskedeyi diger yapilardan daha
miitevazi, paylagimci, sade ve temiz bulur. Cebinden ¢ikardig1 gazeteyi ateskedenin
mihrabinda yakar ve diislincelere dalar. Sanatgi, ateskedeyi kara gecelerde solgun ve
gii¢siiz yiireklere giic veren bir kuvvet olarak degerlendirir. Bu mekanin ebedi ates
gibi muhtaclara 151k ve giic verdigini ifade eder. Ona gore ateskede, soguk yiirekleri
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1s1tir. Atesgah Dagi'na cikmak ve oranin havasim teneffiis etmek, Hidayet'in ruhunu
dinginlestirir. Dag1 izlemek, Hidayet'i ateskedenin mamur oldugu zamanlara
gotiiriir. Sanatgl, atesperest rahiplerin dualar okudugu, kiiciik ¢ocuklarin ilahiler
terenniim ettigi, sarap kadehlerinin elden ele dolastig1 zamanlar: goriir gibi olur. O
donemlerde yasamis insanlarin gercekten madden ve manen tamamen Ozgiir
olduklarim diigiiniir. Bundan 6tiirii onlara fazlasiyla gipta eder (Hidayet, 2005, 102).
Hatta ateskedenin yeniden insa edilip icinde ates yakilmasini temenni eder.
“Hawaii Gitar1 plagin1 koydum pikaba. Pikaptan yiikselen melodiler gecenin
miilayim havasina Kkarigiyor, Atesgdh Dag mehtap 1s18inda gizemli
goriiniiyordu. Nedendir bilmem ama bu saz beni ategskedenin mamur oldugu
zamanlara gotiirdii. O mutlu glinlerde uzun ve beyaz giysili muglar yani
ategperest rahipleri atesin karsisinda 1sil 1511 gozlerle dua okurken, mug
cocuklar da ilahi soyliiyor, sarap kadehleri elden ele dolasiyormus. O zamanlar
halk maddeten ve manen oOzgiir insanlarmis. Ciinkii bir avug Arabistan
topragina doniip secde etmemigler. Ama simdi harap vaziyette, karanlik,
sehirden uzakta; duvarlar1 dagin mor taglar listiine dokiilmiis; mehtap tistiinde
agirhik ediyor; yagmur ve riizgar yavas yavas yiyip bitiriyor. Burasi ilk planina
gore yapildiktan sonra eskiden oldugu gibi icinde ates yakilsa ne iyi olurdu!
Eskilerin, o sanatkarlarin, o padisahlarin ruhu, yukaridaki ategkedenin
haberleri {istiinde u¢gmuyor mu? O anda biitiin yorgunlugumu, izin ve otomobil
pesindeki kosusturmalarimi unuttum. Aradigim, bana verilmisti sanki”
(Hidayet, 2005, 101-102).
Isfahan ve cevresini ti¢ dort giinde gezen Sadik Hidayet, Isfahan gibi kadim bir sehri
gezmek i¢in bu siirenin asla yeterli olmadigini vurgular. Isfahan’ tanimak ve orada
yesermis olan kadim medeniyeti ve ruhu anlamak i¢in daha uzun bir siireye ihtiyag
duyulacagim dile getirir. Safeviler doneminde “nisf-1 cihan” yani “yarim cihan”
lakabini alan bu sehrin bambagka bir dokusu oldugunu sézlerine ekler. Diinyanin
dort bir kosesinden turistlerin ugrak yeri olan Isfahan, uzun zaman sanatiyla,
resmiyle, cinisiyle, mimarisi ve tarimiyla diinyaya hiikmetmistir. Bir zamanlar
Doguw'daki tiim gelismelere lokomotif vazifesi goren Isfahan, goz alici tarihi
yapilariyla halen dimdik ayaktadir. Bu haliyle adeta diinyaya meydan okur.
Isfahan’dan ayrilirken Hidayet'in goziiniin 6niinde renkli ¢iniler, minarelerin
siluetleri, kubbeler, kemerler, son cemaat yerleri, genis diizliikler, yemyesil tarlalar,
beyaz hashas cicekleri canlanir. Bu gezi sirasinda sanatciy1 en ¢ok etkileyen mekan
ise atesgahtir. Pek yiiksek olmayan Atesgidh Dag1 iizerinde insa edilmis, sessiz,
satafatsiz, son derece miitevazi bir yapi olarak goriinen ateskede, Hidayet'in
zihninde giiclii bir imge olarak yer edinir. Ateskede, siikiinetiyle SAdik Hidayet’i
bambagka yerlere, bambagka zamanlara gotiiriir (Hidayet, 2005, 102-103).
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Sonuc

Sadik Hidayet, edebiyatin cesitli tiirlerinde eser vermis, diinyaca iinlii bir yazardir.
O, hem Dogu medeniyetini hem de Bati medeniyetini yakindan taniyan, bu
birikimini eserlerine yansitan bir isimdir. Sanatci, Isfahan ve cevresini detaylariyla
gozlemledigi ve anlattig1 “Isfahan Nisf-i Cihan” isimli gezi yazisinda iran’in kadim
kiiltiiriine, tarihine ve medeniyetine dair 6nemli tespitlere yer verir.

Oncelikle Isfahan’mn tarihi dokusu sanatciy1 derinden etkiler. Basta camiler olmak
iizere kiiltiirel ve dinsel yapilarin iran1 zenginlestirdigine inanan Sadik Hidayet,
gezip gordiigli tarihi mekénlarin aradan yiizyillar ge¢mesine ragmen oOzenle
korunarak giiniimiize ulasmalarindan memnun olur. iran halkinin tarihine,
medeniyetine ve sanatina sahip ¢ikmasi yazari onurlandirir. Son derece milliyetci bir
kisilige sahip olan sanatci, eski kiiltiir varliklarii koruyan iranllar1 her firsatta
yiiceltir. “Isfahan Nisf-i Cihan” isimli gezi yazisinda iran medeniyetinin eski
devirlerine 6zel bir ilgi duydugunu acikca belirten Hidayet, Safevilerin gorkemli
sanat isciliginden 6zgiiyle s6z eder. Safeviler doneminde biiyiik resim ustalarinin
elinden ¢ikmis olan emek iriinii resimlerin giizelligi karsisinda addeta mest olur.
Bununla birlikte bazi bilingsiz kisilerin Bati taklidi calismalar iiretmesine icerler.
Yazar, Dogu medeniyetine mensup insanlarin kendi sanat hazinelerinin degerini
bilmesi, bunlara sahip ¢ikmasi gerektigini vurgular. Bat1 sanatinin taklit edilmesine
siddetle karsi cikar.

Sanatci, Atesgdh Dag1 ve iizerinde bulunan ateskededen fazlasiyla etkilenir.
Hayatinda higbir seyin ve higbir yerin kendisini bu denli tesir altinda birakmadigini
ifade eden Hidayet, ateskedeyi son derece huzurlu ve dingin bir yer olarak
nitelendirir. Kalbinin tam anlamiyla o mekanda kaldigini soyler. Isfahan ve ¢evresini
ii¢ glinde gezen Sadik Hidayet, gezi yazisin bitirirken Isfahan gezmek ve orada
yeseren kadim kiiltiirii anlamak icin bu siirenin yeterli olamayacagini not diiger.

Toparlanacak olursa, Sadik Hidayet, uzun yillar Batr’da yasamis, Bat1 tarz1 egitim
gormiis, ¢cok yonlii bir sanatcidir. Fransizcay: ana dili gibi bilir. Resim ve edebiyat
gibi sanatlarda derinlesmistir. Bununla beraber Hidayet, kendi medeniyeti olan Iran
medeniyetinden yiiz cevirmez. Iran kiiltiiriiniin degerlerini yadsimaz. Aksine ona
biiyiik bir ilgi duyar; onu her firsatta yiiceltir. Ozellikle Iranin eski parlak
devirlerinde iiretilmis olan eserlere odaklanir. Mimari, ¢ini, resim ve kalem isi gibi
sanatlarin Sasaniler doneminden sonra, Isfahan’da ve Safeviler doneminde
sahlanarak eski satafatina yeniden kavustugunu gozlemler. Gordiiklerinden
hareketle Bat1 medeniyetini, kendi medeniyetiyle mukayese eder ve Iran’in tarih,
kiiltiir ve sanatinin ¢ok kiymetli oldugunu, diinyaya birbirinden ihtisamh eserler
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armagan ettigini, bircok acidan Bati1 medeniyetinden iistiin oldugunu net bir tavirla
ortaya koyar.
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6. The End of The World: Unveiling Dystopian Apocalypse in Caryl Churchill’s
Far Away

Diinyanin Sonu: Caryl Churchill'in Far Away Adlh Oyunundaki Distopik
Kiyametin Giin Yiiziine Cikmasi

Kaya OZCELIK:

In today’s fast-changing world, it is clear that humanity is inclined more to the-end-of-world than ever,
which can well be evidenced by the portrait of political and socio-cultural developments that directly
impact the future of humankind. In this context, global trends towards autocracy or totalitarianism can
well be observed through various conflicts and strategies in contemporary world politics, as is witnessed
in the current Israeli-Palestinian conflict and the Russian-Ukrainian war. In the world of fiction, these
are all interpreted within the boundaries of dystopian and (post-)apocalyptic genres, each of which
developed as a sub-genre of science fiction. While the deterioration of the once politically and socially
peaceful world is analysed within the realm of dystopian fiction, the world plunged into apocalypse
through several specific cataclysms, especially by man-made causes, are analysed within the boundaries
of (post-)apocalyptic fiction in the world of literature. Thus, the intersection of dystopian and
apocalyptic narratives has long served as a clear lens through which societies have examined their
deepest anxieties - whether they stem from authoritarian rule, environmental collapse, or the erosion of
truth and morality, which bring humankind closer to an inescapable end day by day. In contemporary
literature and drama, these themes have gained an urgency to mirror a world grappling with political
extremism, technological upheaval, endless wars, and so on that pave the way for nothing other than
cataclysmic events, such as mind-controlling, nuclear holocaust, ecological crises out of many. Among
playwrights who challenge traditional storytelling and expose systemic dysfunction, Caryl Churchill
keeps her own as one of the foremost literary figures with her unique radical voice and daring who
merges dystopian and (post-)apocalyptic elements to disclose starkly the contemporary portrait of the
world by blurring the boundaries between realism and absurdity to leave her audiences/readers all alone
to solve the knot. It is just at this point that Far Away gains more prominence in the world of
literature/drama with its minimalist illustration of the knot tightened by an ongoing dystopian society
as a precursor to an immanent and imminent apocalypse.

With her play Far Away (2000), Churchill encapsulates both the dystopian oppression of society and
the ultimate apocalyptic breakdown, which ultimately leads to a new corrupted world where violence,
complicity, and deep chaos are all what escalate in a society beyond comprehension. By presenting a
fragmented narrative style that mirrors the unpredictability of today’s global landscape before her
audiences/readers, Churchill distinctly illustrates the delicate balance between civilization’s fragility and
the dire repercussions of unrestrained power, capturing the essence of a society careening toward the
very brink of apocalypse. She masterfully weaves a narrative that exposes the precarious threads that
hold society together, demonstrating how a reckless pursuit of dominance can unravel the very fabric of
humanity, propelling civilization swiftly down a path fraught with destruction and despair. As modern
societies witness the rise of surveillance states, climate emergencies, and geopolitical instability, Far
Away remains not just a theatrical work but a prophetic warning of a world hurtling toward self-
destruction and certainly serves as a dire warning to be taken seriously.

Caryl Churchill (1938) is one of the famous British playwrights celebrated for her innovative and
politically charged works that often delve deep into themes of feminism, power dynamics, and societal
structures embroidered through her “both artistic and intellectual stimulation” (Aston et al., 2009, p.4).
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Graduated from English literature at Lady Margaret Hall in Oxford, Churchill’s early career was shaped
by writing radio dramas for BBC, but this would continue her career would be promoted to the stage as
the first resident female dramatist at the Royal Court Theatre with her play Owners no later than 1974
(Botham, 2012, p. 102).

Churchill’s plays are known for their experimental structures and deep engagement with social and
political issues, as Rabey puts: “Churchill has distinguished herself as one of the most restlessly formally
experimental non-realistic dramatists of her time, who is nevertheless always interrogatory about what
might constitute the terms of social identity” (Rabey, 2014, p.233). Of her over thirty plays, Top Girls
(1982) - dealing with feminist struggles in a male-dominated world, such as gender and power relations
through common assumptions and experiences blended with the social context of the time, and Cloud
Nine (1979) - taking on several social concerns concentrating on cultural and sexual taboos, take the
leads in her career. Some other plays of Churchill that challenge traditional narratives and highlight the
complexities of gender and power relations include Serious Money (1987), Mad Forest (1990), The
Striker (1994), A Number (2000), What If If Only (2021). Throughout her career, Churchill has been
acclaimed as one of the leading female playwrights in contemporary theatre, with her plays being
performed internationally and studied extensively for their innovative approaches and critical
perspectives (Aston & Diamond, 2009).

Written in 2000, Far Away as one of Churchill’s disturbing plays delves into dystopian and apocalyptic
themes, presenting a fragmented world where societal norms have collapsed, reflecting her ongoing
interest in the disintegration of social structures and the consequences of unchecked power, as Angel-
Perez remarks in a nutshell: “This piece, though politically and ideologically different from Stoppard’s
experimental dramaturgy, does, to some extent, resort to the same games. Far Away takes us straight
into the post-Adornian world where all innocence is irretrievably obliterated” (2013, p.86).

Dystopia, apocalypse, and post-apocalypse are interconnected literary concepts that reflect societal
anxieties about oppression, destruction, and survival. Emerged as opposed to the term utopia - “an
imagined form of ideal or superior (thus usually Communist) human society” (Baldick, 2015, p. 100),
the term dystopia developed as a sub-genre of sci-fi (Booker, 1994, p. 4), which intends to depict “a
gloomy paraphrase of utopia and the last refuge of utopian hope” that is revealed through a fictional
portrayal of an oppressive society where individuals are subjected to surveillance, loss of autonomy, and
dehumanization, of which primary function is to criticise power structures (Klai¢, 1991, p. 7). In other
words, dystopia depicts a society where the former order and peace have become “[a] hellish state
brought about by attempts to construct unrealizable ideal systems” in the eyes of the fictional characters
(2010, Rosefielde, p. 265). In a dystopian society, the political system most often turns out to be a
totalitarian regime as the basic “instrument of rule” reveals itself as a sole means of torture through
which a totalitarian regime can control the society and hold its social, political and economic strength,
as Claeys also highlights with his stress on its satiric vein: “Born out of satire, it grew, by the 1890s, into
an established means of confronting, promoting, and assailing the prospects of revolutionary social,
political, and economic transformation” (Claeys, 2017, p. 494). Some of the outstanding dystopian
novels include We by Yevgeny Zamyatin (1924), Trial (1925) by Franz Kafka, Animal Farm (1945) and
Nineteen Eighty-Four (1949) by George Orwell, Trial (1925) by Franz Kafka, Brave New World (1932)
by Aldous Huxley and Margarette Atwood’s The Handmaid’s Tale (1985).

One significant aspect of dystopian fiction with an eye to themes it covers, M. Keith Booker’s - a leading
figure in dystopian genre - utterance on the far-reaching themes concerning social problems stemming
from scientific and technological developments have much to do with the idea of dystopia including the
. unbridled scientific and
technological development might even make things worse, potentially leading to dire consequences for
humanity, for which the best example is certainly Aldous Huxley’s Brave New World (1932) (1994, p.
259). Accordingly, dystopia is branched into categories regarding the themes they cover, albeit often

I3
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interrelated, as “the political dystopia; the environmental dystopia; and finally, the technological
dystopia, where science and technology ultimately threaten to dominate or destroy humanity” (2017,
Claeys, p.5). However, it is most often totalitarian dystopia that meets the reader with its insight into
the collapse of utopian ideals.

In a dystopian society, the political system most often turns out to be a totalitarian regime as the basic
“instrument of rule” reveals itself as a sole means of torture through which a totalitarian regime can
control the society and hold its social, political and economic strength, as Claeys also highlights with his
stress on its satiric vein: “Born out of satire, it grew, by the 1890s, into an established means of
confronting, promoting, and assailing the prospects of revolutionary social, political, and economic
transformation” (Claeys, 2017, p. 494). Some of the outstanding dystopian novels include We by Yevgeny
Zamyatin (1924), Trial (1925) by Franz Kafka, Animal Farm (1945) and Nineteen Eighty-Four (1949)
by George Orwell, Trial (1925) by Franz Kafka, Brave New World (1932) by Aldous Huxley and
Margarette Atwood’s The Handmaid’s Tale (1985). One common dystopian concern of these novels is
their vivid illustration of societies in which societal structures remain intact but are deeply flawed,
highlighting issues like loss of freedom, dehumanization, and systemic inequality, as Hillegas expounds
in all clarity:

It is a truism that one of the most revealing indexes to the anxieties of our age is the great flood of
works like Zamyatin’s We, Huxley’s Brave New World, and Orwell’s Nineteen Eighty-Four.
Appalling in their similarity, they describe nightmare states where men are conditioned to obedience,
freedom is eliminated, and individuality crushed; where the past is systematically destroyed and men
are isolated from nature; where science and technology are employed not to enrich human life, but
to maintain the state's surveillance and control of its slave citizens. (1967, p. 3)

In addition to dystopia, literature has also evolved over time into apocalyptic and post-apocalyptic
genres to examine human anxieties and resiliency in the face of many multi-layered cataclysms.
Apocalyptic and post-apocalyptic fiction examines the ramifications of total society collapse -
emphasizing human adaptability and resilience in the face of existential threats, whereas dystopian
fiction attacks current societal problems through allegorical forms and serves as “an extrapolation from
the present that involved a warning” (2013, Basu et al., p. 8), as Kaukiainen delineates:

Dystopian narratives reflect the flaws in our current world - they deal with themes such as global

politics, environmental issues, social structures, ethics, and, for instance, the expectations and effects

of gender roles. They give a platform to deal with difficult themes on an allegorical level. (2020,

Kaukiainen, p. 90)
Although both genres intend to reflect cultural anxieties and a critique of political, environmental, and
technological developments, apocalyptic and post-apocalyptic fiction differs from the dystopian genre
in that they specifically question the endurance of human values, civilisation’s fragility, and the
possibility of renewal through dystopian landscapes and fragmented civilisations. Beyond this,
apocalyptic fiction highlights and unfolds an impending or ongoing world-ending disaster or crisis
stemming from any cataclysms—whether through war, climate collapse, pandemics, or supernatural
forces—which specifically stresses the destruction, chaos, and humankind’s attempts to survive amidst
a tangle of terror and horror. In this regard, apocalyptic fiction, especially in the twentieth century, has
come to be “an important vehicle for exploring the nature of human existence and the nature of our
relationships to other species, the planet, and the universe”, as Cardin elucidates including
postapocalyptic aftermath further: “Whether a narrative focuses on the period of degeneration and
destruction or the postapocalyptic aftermath, whether the characters are overwhelmed by the cataclysm
or survive to wander a depopulated wasteland, apocalyptic horror consistently addresses and exploits
humanity’s existential fears” (2017, p.56). As an after-effect(s) of the catastrophe(s) resulting directly
from an apocalypse, the post-apocalypse mainly highlights the collapse of civilisation due to catastrophic
events underlining the latter phases of the apocalypse that has already taken place through a vivid
portrayal of a society and its struggles to rebuild or adapt to the new world in the ruins of the old world
in all aspects (Heffernan, 2016, p. 6). Just like dystopia, (post-)apocalyptic fiction is also considered a
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unique genre in its own right and a subgenre of science fiction, as Meyhoff clarifies with stress on other
genres:

Disaster fiction is seldom seen as an independent genre of its own but is typically defined as a
subgenre to science fiction. Thus, it is often termed as apocalyptic science fiction, post-apocalyptic
science fiction, dystopian science fiction and survivalist science fiction in which the disaster,
including the natural disaster, is often an important element, although not the dominating feature of
the narrative as a whole. (2012,Meyhoff, p. 296)

The portrayal of the characters also shows differences in dystopian, apocalyptic and post-apocalyptic
genres in terms of the difficulties they face. In a dystopian world, the characters go through a social
unrest that eventually plunges them into the hands of political suppression as slaves, as Claeys notes:

In a dystopian fiction, the characters are controlled under full surveillance under a totalitarian regime

and have no outside connection and are reflected in the grips of political pressure that are maintained

by harsh propaganda and revealed through several disturbing outcomes such as having no

opportunity for any information, independent thought, freedom (2017, Claeys, p. 5).
However, the characters in (post-)apocalyptic fiction go through several phases that start with the
discovery of the cataclysms and proceed into following a journey through the wasteland to cope with the
apocalypse amidst chaos mixed with terror and horror while the characters in post-apocalyptic fiction
first try to survive in the wilderness and then fights against this new world while being adapted to,
although it is possible for writers to make a change as they need or wish (1983, Wolfe, p. 8-9).

From the beginning of life, one intriguing question has been, no doubt, about the end of the world that
humankind fears. For millions of years, humankind has been observing the world and pondering over
simple but profound questions with a deep insight that the end is far closer than ever, such as: “‘When
will the world come to an end?’, ‘What will trigger the apocalypse?’, ‘How will the apocalypse break out?
‘What scenario is waiting for humanity during the apocalypse?’ and so on. Another important aspect of
the apocalyptic understanding Kermode brings forward is the idea that how the notion of apocalypse is
a deep-rooted cultural element in people’s minds as “the notion of an End-dominated age of transition
has passed into our consciousness and modified our attitudes...” (2000, Kermode, p. 13-14). That’s why
the apocalypse or the ultimate end becomes an outlook through which beliefs, perceptions or worldviews
of humankind are shaped and reflected.

Derived from the Greek word ‘apokalypsis’, of which the Latin equivalent is ‘revelatio’, apocalypse means
revealing or disclosing secrets (Aune, 1988, p. 226). Developed first as a religious term and genre, the
very first appearance of apocalyptic writings are traced back to fabrics of earlier Jewish writings - which
are believed to have been written sometime during the third century BCE - including the profound and
compelling narratives of Babylonian, Persian, Egyptian, and Hebrew traditions that would later serve as
inevitable sources for Christian apocalyptic writings, as Schedtler and Murphy delineate:

The foundational elements for collecting ancient writings known as apocalypses can be traced back
to a diverse tapestry of earlier literature, including the rich narratives of Babylonian, Persian,
Egyptian, and Hebrew traditions. However, the first true apocalypses, distinct in their style and
purpose, seem to have emerged from the pens of Jewish authors, with their creation beginning
around the third century BCE. This period marks a significant literary development, as these texts
began to articulate profound visions of cosmic events, divine revelations, and the ultimate fate of
humanity, reflecting the historical and spiritual aspirations of their time. (Schedtler et al., 2016, p.6)

Today, it can be assumed that many people know well or at least heard a little bit about any of the
religious apocalyptic writings as is manifested in Jewish and Christian documents, such as a compilation
of five specific texts focusing on Enoch — a key figure featured in the book of Genesis, which was later
followed by Baruch, Ezra, Apocalypse of Zephaniah, and Apocalypse of Abraham, the Hebrew Bible/Old
Testament book of Daniel; and the book of Revelation from the New Testament, the Shepherd of Hermas
the Apocalypse of Peter, the apocalypse of Paul (Trafton, 2005, p.11).

However, in the course of time, the concept of apocalypse has evolved and become a secular term and
concept - free from the shackles of its religious discourse - to be classified later as a unique genre in all
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fields of study for the basic reason as Kermode notes: “[T]he End itself, in modern literary plotting loses
its downbeat, tonic-and-dominant finality, and we think of it, as the theologians think of Apocalypse, as
immanent rather than imminent. (2000, Kermode, p. 30). As Kermode suggests, Manjikian also
stresses that apocalypse or the ultimate end can stem from political, historical or economic causes: “The
change in the dominating future can come about through a particularly significant event which
constitutes a life-changing apocalyptic moment (e.g., the explosion of an atomic bomb); a long-range
social, economic, political trend (e.g., the decline of Roman Empire); or a chain reaction series of events”
(179). As is clear, apocalypse as a term and concept is inherently flexible and enables one to analyse a
text or event through myriad perspectives, thus leading to a fruitful analysis of the tapestry of meanings
that unfolds through diverse interpretations as Quinby also stresses:
It is understandable why apocalyptic rhetoric is used by so disparate a group of meaning-makers. Its

images and symbols provide the kind of emotional drama we search for in trying to describe deep fear
and widespread misery in the world today” (1994, Quinby, p. xiii).

In essence, utopia and dystopia are distinctive genres that nurture the idea of nostalgia for the lost world
in all aspects when the future world is compared to it. This is because the reader is expected to “look
back to an idealized or romanticized past that is then projected into the future” to see the presence and
predict the future (2003, Baccolini, p. 114). In a similar vein, apocalyptic and its derivative post-
apocalyptic fiction as unique genres also intend to centre on the feeling of nostalgia for the lost world
and its order in a complimentary manner in time and space with one specific difference. In other words,
the post-apocalyptic landscape and the new way of life in this phase depict the chaos formed by horror
and terror compared to the pre-apocalyptic landscape and the way of the world that reflected the so-
called peace and unity: “[TThe post-apocalyptic landscape is a horror and the pre-apocalyptic landscape
the longed-for object of nostalgia. Whereas the pre-apocalyptic status quo is generally figured as a lost
Golden Age to be mourned” (2012, Canavan, p.141). However, the stark difference lies in the emergence
of a new form of life that differentiates the (post-)apocalyptic genre from the dystopian. This difference
is also where the (post-)apocalyptic genre emerges and becomes a distinct genre in the world of fiction,
as is highlighted by one of the leading theorists of the apocalyptic genre in his essay “Waiting for the
End” for the first time in which he approaches the term apocalypse as manifestation of “transition, with
decadence on one side of it and renovation or renaissance on the other” (1995, Kermode, p. 258). In
fact, Helmut E. Gerber was the first to delve into this essence that Kermode grasps and analyses in his
theory of apocalypse in his essay “The Nineties: Beginning, End or Transition?” by observing the nature
of the term apocalypse focusing on specifically the 1890s to analyse that “the basic observation seems to
be that at the ends of centuries, though not necessarily in the last decade only, human beings, but artists
in particular, are infected by a sense of death, decay, agony, old gods falling, cultural decline, on the one
hand, or by a sense of regeneration, at least a newness of some kind, on the other” (1960, Gerber, p. 52).
It was this analysis of Gerger that ignited Kermode to theorise apocalyptic concept in literature based
on his understanding that “the 1890s were regularly seen not only as the decadent end of an old epoch
but also as the threshold of a new age, seen as the culmination of a long historical process, and a fated
moment of transition” (2000, Kermode, p. 258). Another interesting idea regarding the role of the
apocalypse in starting a new beginning is also remarked by Hans Magnus Enzensberger in his discussion
of the close relationship among utopia, negative utopia and the apocalypse: “The idea of the apocalypse
has accompanied utopian thought since its first beginnings, pursuing it like a shadow, like a reverse side
that cannot be left behind: without catastrophe no millennium, without apocalypse no paradise. The
idea of the end of the world is simply a negative utopia”. As is clear in Kermode, Gerber and
Enzensberger's words, the term or concept of apocalypse bears a hope with a fresh start in the very
nature of itself that can also be interpreted that there can be no ideal future without disaster, and no
paradise without an apocalypse, as Clark also supports by uttering that “there will be an End: somehow
sometime, the world will be made new in a way that does not lead once again to ruin” (Clark, 2000, p.

37).

78



Rumeli Filoloji Yazilar 3

In his quest for the apocalypse as a literary genre, Kermode starts his discussion by putting forward the
idea that human beings are necessarily anchored to the concepts of a beginning and an ending, between
which they experience the apocalypse that signals the end, transformation and concordance (2000,
Kermode, p. 5). Kermode offers that this is one of the fundamental desires of humankind - to shape the
understanding of existence itself. As he delves deeper into this idea, Kermode intertwines apocalypse
with a literary perspective by giving the Bible as a helpful example to depict the layers of apocalypse as
resolution, transformation, and concordance. As is known, the bible is composed of Genesis (beginning)
and the Apocalypse (end):

The Bible is a familiar model of history. It begins at the beginning (‘In the beginning...”) and ends with

avision of the end ('Even so, come, Lord Jesus"); the first book is Genesis, the last Apocalypse. Ideally,

it is a wholly concordant structure, the end is in harmony with the beginning, the middle with

beginning and end. The end, Apocalypse, is traditionally held to resume the whole structure which it

can only do by figures predictive of that part of it which has not been historically revealed. (2000,
Kermode, p. 6-7)

As itreads above, in his argument, one essential concern of Kermode for the illustration of an apocalypse
regarding its state of concordance is possible only by clarifying its relationship with history. With these
three features of apocalypse, he later comes to his analyses of fiction to adapt the concept of apocalypse
to the works of fiction by making use of the similarities a work of fiction shares: “I begin by discussing
fictions of the End—about ways in which, under varying existential pressures, we have imagined the
ends of the world. This, I take it, will provide clues to the ways in which fictions, whose ends are
consonant with origins, and in concord, however unexpected, with their precedents, satisfy our needs”
(2000, Kermode, p. 5) as both the discourse of apocalypse and the books follow the same pattern by
unfolding in a linear fashion that starts with a clear beginning and an end, providing its reader a sense
of closure and understanding in the intricate cycle of life. Similarly, Kermode strengthens his discussion
of the apocalypse through a triangle involving human existence, plot and the ultimate End through the
metaphor of a “tick-tock” of a clock by stating that “Tick is a humble genesis, tock a feeble apocalypse;
and tick-tock is in any case not much of a plot.” (2000, Kermode, p. 45).

All is clear so far, for Frank Kermode, the apocalypse or the ultimate end in the world of fiction feeds on
“a concord of imaginatively recorded past and imaginatively predicted future, achieved on behalf of us,
who remain ‘in the most mid” (1995, Kermode, p. 45). The end is both an inescapable reality and a
fascinating concept that triggers the imagination: “[T]End is a fact of life and a fact of the imagination,
working out from the middle, the human crisis” (2000, Kermode, p. 45), which enables the
comprehension of finitude: “In the middest, we look for a fullness of time, for beginning, middle, and
end in concord” (2000, Kermode, p. 58). In his theory of apocalypse in literature, the concept of crisis
holds a crucial role for humankind in that it is what enables one to find connections between imagination
and the historical aspects of the apocalypse through analysis of the past and the future of humankind
for the reason that “we project our existential anxieties onto history; there is a real correlation between
the ends of centuries and the peculiarity of our imagination, that it chooses always to be at the end of an
era” (2000, Kermode, p. 94-97).

Kermode elaborates on the intricate features of the apocalyptic pattern with his stress on the layered
understanding of its significance. Firstly, he suggests that the concept of the apocalypse does not simply
transcend anticipation of an imminent end; instead, it transforms into an immanent discourse that
permeates the everyday existence of humankind (2000, Kermode, p. 6). It is with this shift that the
concept of apocalypse moves from a literal timeline of events to a figurative framework that requires
contemplation at every juncture of life as its motto is the idea that “the End is present at every moment”
(2000, Kermode, p. 26). Kermode’s other point of view regarding the apocalypse is the two vital
elements he manifests as the terrors that depict the chaotic world through the fears and worries, and the
decadence, which is after the terror illustrating the deterioration phase of the apocalypse that harbours
a hint of optimism for the revival and renewal as its significant outcome.
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Another influential theorist on secular (post-)apocalyptic fiction who added much to the interpretation
of the term is, no doubt, Lee Quinby, with his noteworthy book Anti-Apocalypse: essays in genealogical
criticism (1994). It is Quinby who delved into categorising the concept of apocalypse into three distinct
subcategories: (1) divine apocalypse, which he interpreted as “the apocalyptic discourse and vision of
religious fundamentalists who think that divine design will bring the end of the world and provide a
heavenly home for the elect”, (2) the technological apocalypse which he categorises into additional two
subcategories as (2.1) technological devastation — “technology is responsible human and world
devastation for and technological salvation through such threats as nuclear crisis, environmental
degradation and mechanized dehumanization” and (2.2.) technological salvation — “technology as the
means whereby humanity and the earth will be perfected”, (3) ironic apocalypse that focuses on
apocalypse through “absurdist or nihilistic description of existence” that will put an end “to time but no
rebirth will follow” (1994, Quinby, p. xv-xvi). As he suggests in his categorisation of the concept of
apocalypse, Quinby states that the use and interpretation of apocalypse as a flexible term in almost all
fields of study became deep-rooted, especially in the twentieth century, due to the use of nuclear
technology for the first time, thus creating the fear for the next generations as he clarifies: “In the
twentieth century, belief in technological disaster proportions on the horizon of irrevocable has fostered
a double movement of anxiety and denial, characterized by an ironic stance in regard to human self-
annihilation” (1994, Quinby, p. xv-xvi). For Quinby, this atrocity of humankind in the twentieth century

revealed another aspect of the apocalypse as a man-made apocalypse:
Like the apocalypse of the first and second centuries and the apocalypse of Puritan colonization, the
Revolutionary War, and the Civil War, twentieth century apocalypse is a system of logic that
understands mundane and momentous events in relation to the belief that the end of time is near.
Unlike these earlier versions of apocalyptic expression, there is one key characteristic of twentieth
century apocalypse that was simply unthinkable in earlier eras: humanity’s capacity to end the world.
Although pre-twentieth century forms of apocalypse have had any number of internal differences,
they have all held the belief that God was the source of both revelation and destruction (1994, Quinby,
p- xx).
Quinby’s analysis of nuclear power as a means of total annihilation of humankind is also what
Goldsmith supports in his book Unbuilding Jerusalem: Apocalypse and Romantic Representation
(1993) noting: “The turn of the nineteenth century, European culture widely admired a jolting
apocalyptic image, especially in those pictures of modern cities reduced to ruins, and such images have
continued to exercise a fascination well into our nuclear era” (p. 213-214).

The idea that the twentieth century was the most apocalyptic era can best be supported by the argument
that human beings themselves could bring about the end of everything in this century because of the use
of nuclear power for destructive means. Destroying everything through the medium of weapons of mass
destruction was not a new idea but was strengthened by the use of nuclear technology. As Steven
Goldsmith points out, Quinby also observes the apocalyptic spirit of the century as a man-made End
with the following remarks:
Like the apocalypse of the first and second centuries and the apocalypse of Puritan colonization, the
Revolutionary War, and the Civil War, twentieth-century apocalypse is a system of logic that
understands mundane and momentous events in relation to the belief that the end of time is near.
Unlike these earlier versions of apocalyptic expression, there is one key characteristic of twentieth-
century apocalypse that was simply unthinkable in earlier eras: humanity’s capacity to end the world.

Although pre-twentieth-century forms of apocalypse have had any number of internal differences,
they have all held the belief that God was the source of both revelation and destruction (xx).

The idea of the possibility of a man-made apocalypse has resulted from the likelihood of a huge war in
which countries make use of nuclear weapons. This idea emerged at the end of the Second World War,
when the United States demolished Hiroshima and Nagasaki with the atomic bomb. David Seed

interprets the use of the weapon as “a turning point in the natural and political order so radical as to be
apocalyptic” (88). Furthermore, O’Leary describes the atomic bomb as one of the two factors which

80



Rumeli Filoloji Yazilar 3

define the apocalyptic spirit of the twentieth century (209). From that day onwards, a permanent doubt
emerged, and nuclear power has been seen as the possible incentive of the End.

The play begins with an emotional scene in which a young Joan visits her aunt Harper and uncovers the
disturbing truth about her uncle’s involvement in mass executions, thus exposing young Joan to a violent
and oppressive reality that both her aunt and uncle try to keep secret. Years later, Joan is depicted as a
worker in a factory alongside Todd, where they produce extravagant hats for a parade which unwittingly
features prisoners on the brink of execution. As the narrative unfolds in the last act, the play changes
from an authoritarian society into a surreal and apocalyptic landscape where Joan and Todd find
themselves in a reality that the nature of war has expanded beyond human conflict—animals, rivers, and
even natural forces like gravity have chosen sides. The reader notices that the previously hidden violence
has evolved into an all-encompassing force, blurring the lines between civilization and destruction. As
order collapses, the characters grapple with an unstable and unpredictable world. Through its
fragmented storytelling and nightmarish depiction, Far Away offers a chilling vision of a society in the
grips of perpetual war and chaos.

Interpreted as one of the best critiques of the prevailing political order and vivid portrayal of a dystopian
realm in the grips of ultimate despair that leads to apocalypse, Caryl Churchill’s Far Away (2000) serves
as a warning to be heeded by humanity against the possible extremes, for which the play was called the
play “elliptical political fable” penned in a surreal mode and powerful way (Stafford-Clark, 1999, as cited
in Gobert, 2014). In her play, Churchill also depicts a scene in which all living, including animals and
human beings, are all involved in a war in a struggle for survival, which makes the play reveal its (post-
)apocalyptic characteristics. She draws such a dystopian and (post-)apocalyptic world that animals such
as elephants, pigs, deer, crocodiles, cats, mice, ants, butterflies and mosquitoes, together with human
beings ranging from the French, Dutch, Japanese, Canadians, Venezuelans, Moroccans to Spaniards
involve in a bizarre war of which the necessary detail as to who is fighting for whom or which group is
an ally with or enemy against which group. Culminating all these, what is certain regarding the absurdity
and surrealist technique that Churchill uses to depict the chaos in the world of Far Away is nothing
other than a rapid decline that the world has been undergoing in recent years - a radical decline in all
aspects in the world, as Geraldine Cousin clarifies with a remark on her literary technique: Churchill’s
combination of technical experimentation acute sensitivity to current social and political concerns has
frequently been remarked” (2007, p.93). Meeting her reader with the depiction of a wasteland in the
near future in The Striker (1994), Churchill provides her reader with a new form in her play Far Away
(2000) by depicting a dystopian world that eventually turns into an apocalyptic discourse. By blending
dystopian and apocalyptic characteristics in her play, the play manifests itself as a depiction of a
dystopian apocalyptic dystopian world in the middle of a global war with all living. Although the play is
generally categorised as a dystopian play, it is also acclaimed as one of the unique representatives of
apocalyptic fiction, especially as the one which merges dystopian and apocalyptic fiction characteristics
in unity. While Michael Coveney calls Far Away a play “about the end of the world” (2000, p. 1574) and
Mary Luckhurst stresses that it exhibits “a world of apocalyptic conflict” ( 2015, p. 143), Glenny
highlights how Churchill’s dystopian vision of a world changed into a depiction of a world saturated with
terror and revulsion under the influence of social and cultural realities she was influenced, including the
Holocaust, environmental challenges, ethnic cleansing, the Bosnian War and the pervasive violence
stemming from humanity's indifference towards one another:

For European audiences in 2000 the backdrop to Far Away was the Bosnian War. The clandestine,
violent internment of individuals and their transportation at night had strong resonances of both the
genocides of the Holocaust and the ethnic cleansing of Bosnian Muslims in Bosnia-Herzegovina
during the 1990s. (2012, p.634-62)
In a nutshell, Far Away seems to be the analysis of present-time world order with its insight into its
apocalyptic discourse through its vision of dystopia that is formed by the ominous factors, such as
everlasting conflicts as a result of deviating from basic principles of freedom, democracy and equality,
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uncontrollable violence, the constant threat of weapons of mass destruction, deterioration of core
human values, and environmental degradation triggered and maintained by industrialisation and
urbanisation, as is delineated by Stafford-Clark’ note: “I say she’s [Churchill] On collaboration 157
developed her own response to a political agenda which she has discovered she cannot effectively
address directly any more. The play [Far Away] is compressed and surreal but epic, and also functions
like an installation” (Stafford-Clark & Roberts, 2007, p. 178)

In light of all these, this paper attempts to depict Caryl Churchill’s apocalyptic vision rising out of the
point where the dystopian and apocalyptic characteristics of her play Far Away merge and to delve deep
into Churchill’s dire warnings to her contemporary audiences/readers regarding the present and near
future of humanity and the world.

Embedded in excessive violence, Acts I and II in Far Away serve as preliminary stages where Churchill
paves the way for her revelation of apocalyptic discourse in Act III. Written in a quite sinister way to
raise curiosity in the reader/audience, the first two acts of the play manifest the social and political
unrest in a very minimalist way, as Reisner also takes attention to: Churchill offers a restrained and
minimalist portray of a dystopian society that keeps the audience guessing about the nature and the
cause of the abuses that are mainly hinted at” (Clum & Bianchini, p. 69). This is especially noticed in
both the setting of the acts and the stage directions, which are written in such an obscure tone that the
reader/audience is left all alone to sense the disconnection between the horror and terror of the real
world and the indifference of the society towards it, as is all clear in the very beginning of Act I: “Harper’s
house. Night” (2000, Churchill, p. 7). This motif of sinisterness is drawn in the first act, where Joan
comes to her aunt to visit her, during which she is introduced to a series of creepy secrets that involve
adults, children, a lorry, violence and blood. Witnessing such disturbing scenes, young Joan is
preoccupied with her uncle, aunt and the mysteries hidden in all her fragmentary observations. It is all
this non-explanatory linear narrative style and the deep-rooted sinister quality of this dystopian society
that Churchill creates in his play to foreshadow the present world order as “it is no coincidence that
processes of rational management, observation, and control, corollary to the forces that shape
modernity, take on a sinister tincture in dystopia” (2021, Rosenfeld, p.12). This idea of sinisterness in a
dystopian society becomes far more tangible if the symbolic meaning of this little child is taken into
account. In other words, Churchill’s little character Joan serves as the symbol of naivety plunge into the
terror and horror of the dystopian society who searches for the truth of the matter. This sinister
environment and the system are reinforced in Act I through Joan’s quest for the truth through ceaseless
questions she often addresses to her aunt to understand what is going on, such as “Was it a party?”
(2000, Churchill, p. 14), concerning the noise when her uncle was carrying someone in a big sack to the
shed (2000, Churchill, p. 17), “Why were the children in the shed?” regarding the children whom her
uncle most probably beat or heavily hurt”, and so on (2000, Churchill, p. 17). Young Joan solves the
mystery through the end of Act I when her aunt had no choice other than to answer the question, as is
clear in their discussion about her uncle’s hitting someone:

JOAN: Why was uncle hitting them?” (2000, Churchill, p. 19).
HARPER: Hitting who?
JOAN: He was hitting a man with a stick. I think the stick was metal. He hit one of the children.

HARPER: One of the men in the lorry was a traitor. He wasn’t really one of them, he was pretending,
he was going to betray them, they have found out and told your uncle. Then he attacked your uncle,
he attacked the other people, your uncle had to fight him.

JOAN: That’s why there was so much blood. (2000, Churchill, p. 19-20).
Although Joan seems satisfied with her aunt Harper’s explanation, it is not possible to think the same
for the audience, as is sensed in the dialogue above. As it reads, Harper’s explanation is quite incredible

and manipulative that the reader/audience is well aware in the sense that what she really yearns for is
to persuade Joan to believe what she says, as Dymkowski notes that “Joan’s gradual but relentless
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revelations and Harper’s shifting responses have so destabilised the idea of ‘the truth’ that it no longer
exists as a valid concept for the audience” (Dymkowski, 2003, p. 57). That’s why she continually attempts
to shift the topic and ignores the facts that Joan is after. The sinisterness and new notion of truth
revealed as an attempt to hide and manipulate the reality in this dystopian society is also reflected
through uncle, whom the play provides the reader/audience with little information. Through the play,
especially in Act I, the reader/audience is introduced to the uncle to the extent that aunt Harper wishes
and this is provided only in a limited use of words and through implications and inferences as is best
exemplified in the scene where aunt Harper tells young Joan that she is “part of a big movement now to
make things” in response to young Joan’s revelation based on some events concerning the men carried
in a lorry and the hitting of a child she witnessed. Again, this “big movement” as part of Churchill’s
minimalist technique is not clarified throughout the play but is associated with the political, most
probably the totalitarian power, to which uncle serves. In her depiction of this dystopian society in this
play, the craft of Churchill lies in creating a plot woven around sinister events limited to ambiguity and
the ambivalence into which Churchill hides her analysis of political and philosophical messages
regarding both the politics and the modernity:

It is through these recent explorations of the philosophical problems of postmodernity that Churchill

continues to convey her political messages. It is ironic that at a point when her political theatre has

become more abstract and philosophical in its tactics, critics should insist on reading her all too

literally, as creating instances of realism. (...) However, the premise that Far Away is trying to make

some kind of mimetic political commentary upon world events is also what has allowed hostile critics

of the play to dismiss it as irrelevant: the play concludes with a description of a surreal, farcical, and

nonsensical world war. (2013, Carney, p. 223)
In Act II, Churchill’s depiction of the dystopian society in the play becomes apparent when the adult
Joan and a young man are introduced to the reader/audience as hat-makers in a factory. This time, the
reader is introduced to adult Joan, who is recruited by the state for an institution producing “enormous
and preposterous” hats (2000, Churchill, p. 30). What’s shocking in this act is revealed not by the
characters but through what Churchill points out in two stage directions; the first is at the beginning of
the play when she notes that “The Parade (Scene 2.5): five is too few and twenty better than ten. A
hundred?” (2000, Churchill, p.8), and the second is when she takes attention to a procession of
prisoners: “Next day. A procession of ragged, beaten, chained prisoners, each wearing a hat, on their
way to execution” (2000, Churchill, p.30) concerning the use of hats produced by Joan and Todd, who
do not know precisely why they produce them till the moment when Todd prefers to “stay up till four
every morning watching the trials” (2000, Churchill, p.24) and Joan when she thinks how important
her job is: “You make me think in different ways. Like I'd never have thought about how this place is run
and now I see how important it is” (2000, Churchill, p.32). As is evident in Churchill’s words, it is an
alarmingly high number of prisoners to be executed in these flamboyant hats. What is quite appalling
here is the ruthlessness both the society and the totalitarian authority display and the indifference of
both Joan and Todd in such a terrible fact, as can be inferred from the dialogue between them when they
reveal how making hats is meaningful: “TODD: You'll find there’s a lot wrong with this place. / Joan: I
thought it was one of the best jobs. TODD It is. Do you know where to go for lunch?” (2000, Churchill,
p.23-24). In drawing such a plot, Churchill refers to historical facts throughout the act to remind the
reader/audience of the similarities. One of these implications is the state-controlled factory system that
produces hats for the prisoners who are to be killed in a weekly parade, to which Joan is entirely
oblivious, and the second of which is, no doubt, hidden in the fact that Hitler — a fascist dictator in the
twentieth century just like Benito Mussolini in Italy — forced the prisoners to wear “the same stripped
pajama-type uniforms” in concentration camps (2017, Buggeln, p. 173). From another aspect, the
reader/audience also recalls Orwell’s famous character Winston Smith in his novel Nineteen Eighty-
four (1949), which is acclaimed today as one of the best representatives of dystopian fiction in the
twentieth century, in a very similar sense that Winston Smith is also portrayed as a member of middle-
class working for the Records Department of the Ministry of Truth in state control, where his job is to
revise historical documents to ensure that they align with the current policies and perspectives of the
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governing party. Just like Winston Smith, Joan and Todd are also plunged into this dystopian society
and the hands of ultimate authoritarian power; they cannot escape in any way but yield to it, as is evident
in the scene where the reader/ audience gets a glimpse of the idea that she has adapted to hat-making
job and started to nurture a love for the aesthetics of hat-making, as can be inferred from what Todd
utters for her talent: “But I think you're a hat genius” (2000, Churchill, p.33).

Setting a dystopian scene in Act I and Act IT as clearly as possible despite her minimalist and surrealist
technique, Churchill turns her evaluation and criticism of modernity by introducing her apocalyptic
vision concerning the near future in this dystopian society. To be more precise, Churchill illustrates her
apocalyptic vision not suddenly but as a product of a long process, making one think that it is a pure
result of each event taking place in this dystopian world order and system. The apocalypse in the play
manifests itself as the after-effects, thus enabling Churchill to present her criticism that serves as the
background for her play concerning her focus on the postmodern civilisation in which “the inculcation
of catastrophic violence within a system of ideologies which all lead to meaningless chaos” (2003, Aston,
p. 36), by providing her reader with “representation of an environment where a humane moral
sensibility has been completely annihilated” (Aston et al., 2009, p. 139). In her play, Churchill’s views
with an eye to the examination of “common rehearsals of utilitarian and aesthetic cases for genocide or
war put forward by politicians or war-leaders to justify acts of aggression” (1998, Rabillard, p. 101) are
also what is reflected through her lens and serve as influential background for her visionary and
cautionary play Far Away.

The play is presented with her craft in creating an innocent young character, Joan, and the settings that
change from a domestic space in Act I, which is revealed as a calm and peaceful garden serving as an “
emblem of a normal suburban English life” that is disturbed by the violence by her uncle that young
Joan tries to understand around her (2009, Rabillard & Diamond, p. 101), to outer space which is
controlled by a totalitarian rule in Act II, where Joan together with Todd produces hats for the prisoners
that they were unaware of the fact that hats are for the condemned prisoners to be worn as they make
their way to execution, and to an apocalyptic conflict in Act III where Harper, Joan and Todd find
themselves entangled in a global war. of Churchill illustrates her apocalyptic discourse through the
theme of eco-apocalypse to explore the outcomes of the environmental crisis. For Aston (2015), her
concern for nature also lies in her analysis of the relationship between capitalism and nature, which, for
Churchill, seems to be an important cataclysm that will bring the ultimate end:

What Churchill, in turn, reveals is that the capacity to think of ourselves in relation to human and
non-human others is so damaged, the idea of coexistence so unthinkable in a world shaped by the
inequalities of a capitalist ecology, that we risk the apocalyptic extinction of all forms of life. At the
turn of the millennium, Churchill returns to this darkest of thoughts in Far Away (2000). (p. 71).

Eco-apocalypse in Far Away is portrayed in such a strong way that Churchill shows her reader/audience
how the earth, where all energy sources are nullified, plunged into its” self-destructive freefall” in a war
by the realms of human beings and some animals (2015, Luckhurst, p.143). The scene of the apocalypse
in the play is revealed explicitly through an eco-apocalyptic perspective as an overall criticism of
Churchill concerning the relationship between modernity and advanced science and technology that

fasten the imminent and immanent apocalypse:
There were thunderstorms all through the mountains, I went through towns I hadn’t been before.
The rats are bleeding out of their mouths and ears, which is good, and so were the girls by the side of
the road. It was tiring there because everything’s been recruited, there were piles of bodies and if you
stopped to find out there was one killed by coffee or one killed by pins, they were killed by heroin,

petrol, chainsaws, hairspray, bleach, foxgloves, the smell of smoke was where we were burning the
grass that wouldn’t serve. (Churchill, 2000, p.43)

As it reads, the possible message Churchill wants to give through such an eco-apocalyptical scene is no
doubt an allusion directed at humankind to take heed of the fact that the (mother) earth is not a
“commodity that can be exploited for ends but rather a sentient deserving of reverence and appreciation”
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(Kincal, 2024, p.1454-1455). Churchill posits the idea that nature needs “reverence and appreciation” by
illustrating what happens otherwise in the same scene, as it reads:

It was tiring there because everything’s been recruited, there were piles of bodies and if you stopped
to find out there was one killed by coffee or one killed by pins, they were killed by heroin, petrol,
chainsaws, hairspray, bleach, foxgloves, the smell of smoke was where we were burning the grass that
wouldn’t serve. The Bolivians are working with gravity that’s a secret so as not to spread alarm. But
we’re getting further with noise and there’s thousands dead of light in Madagascar. Who’s going to
mobilise darkness and silence? That’s what I wondered in the night. (Churchill, 2000, p.43)

The apocalyptic vision of the play is strengthened by the surprising river as one of the challenges during
the third day of the apocalypse she faces in her attempt to get home so that she can meet her husband,
Todd. It is especially through her uncanny feeling concerning the river that she hesitates to step in that
Joan reminds the reader/audience of the rivers of Hades — “the abode of the dead” (2004, Hard, p. 108),
as is clear in the words of Joan: “When you’ve just stepped in you can’t tell what’s going to happen”
(Churchill, 2000, p. 44). As Edith Hamilton notes, these rivers are named in Greek mythology as the
rivers Acheron (Sorrow or Woe), the river Cocytus (Lamentation), the river Phlegethon (Fire), the river
Lethe (Forgetfulness) and the river Styx (Hate) serve as ways that the dead are to pass to get to the
underworld (1969, p. 43). Considering all these rivers and their meaning, the association of river image
in the play becomes quite significant in delving into the apocalyptic discourse of the novel in that the
dystopian society, animals and the earth in Far Away have fallen into a similar chaos as in Hades, where
all human beings gather and wait for their judgement while the earth is shattered into pieces.

Throughout Act III - in which the apocalypse of nature and humanity broke out, Churchill stresses the
total dissolution of the cooperation between both nature and humanity within each other. It would not
be wrong to suggest that the apocalypse in Act III is the implicit result of the lies - represented by Aunt
Harper and the alienation of Joan as representative of the innocents in a totalitarian/dystopian society.
Beyond all these indirect but influential hints by Churchill, a new kind of war fought by humankind
against nature is the observation that Churchill reveals through her apocalyptic vision. In this regard,
Churchill seems to dramatize the analysis and the reflection of the present world. This can well be
clarified by French Philosopher Michel Serres’s analysis and the reflection of the current worldwide
reflection of the world against which all humanity is fighting, as he writes:

We so-called developed nations are no longer fighting among ourselves; together we are all turning
against the world. Literally a world war, and doubly so, since the whole world, meaning all men,
imposes losses on the world, meaning things. We shall thus seek to conclude a peace treaty. (1995, p.

32)
The dissolution in the play is noticed in two distinct ways: the dissolution of the social contract and the
natural contract. The dissolution of the social contract is particularly depicted in the first two acts
through the domestic and outer spheres of the character Joan concerning her experiences of the sinister
events through her uncle and the lies her aunt tells her to both hide reality and manipulate Joan in Act
I, the hat-making job that she knows nothing about as to why they produce hats in Act I1, and the political
system/totalitarianism that always keep her under control in both acts. The other dissolution, the
dissolution of the natural contract, as Serre suggests, is explicitly noticed in the play's final act, where
everybody and everything is at odds with each other and at war, fighting with each other in an absurd
way. All members of the world, from human beings, animals, and plants to rivers, become embroiled in
this fight to such a degree that even the weather appears to be the embodiment of this new reality of
widespread discord and enmity. This enmity and war are evidently stressed throughout the act in almost
every possible way in a fragmentary and absurd way, as is seen in the case of cats: “The cats have come
in on the side of the French”(Churchill, 2000, p.35) and the crocodile: “TODD: I'm just saying I wouldn’t
be sorry if the crocodiles were on one of the sides we have alliances with. They’re unstoppable, come on”,
as is seen in the case of both human being and an animal: “the Venezuelans and the mosquitoes” and
“the chefs, the children under age five, the musicians”, as is also seen in the case of different people from
different nations: “Portuguese car salesmen. Russian swimmers. Thai butchers. Latvian dentists”
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(Churchill, 2000, p.36-37). As it reads, the portrayal of one species after another, together with the
countries at full odds with each other, reflects the chaos rising out of the widespread apocalypse,
annihilating both human society and nature.

Considering all these, Churchill’s play can be classified as both a technological and an ironic apocalypse
in the light of Quinby’s categorisation of the concept of apocalypse. Taking the global war depiction into
account, it bears the characteristics of a technological apocalypse concerning the technology used in the
war. Although this is not explicitly illustrated by Churchill, the scene of war brings the idea of weapons
that are the pure product of technology and bring the end of life. Another characteristic of the play in
terms of apocalypse is, no doubt, its revelation as an ironic apocalypse which becomes especially clear
through absurd scenes Churchill pens. In fact, the play depicts the nihilist manifestations of the
characters through its absurd, minimalist and surreal techniques. As Quinby suggests, there is no hope
for renewal in the ironic apocalypse of Far Away, in which each human being and the non-humans are
all entangled by the war, fighting against each other and waiting for the ultimate end — apocalypse.

Allin all, Far Away (2000) manifests itself as one of the most prominent plays, exhibiting the dystopian
and apocalyptic visions of contemporary playwright Caryl Churchill. Limiting her play to four characters
and drawing a minimalist, surreal and absurd plot, she can depict the fears and anxieties of postmodern
society with her keen interest in past and present historical events. Starting in the confines of home as
domestic space to outer space in hat-making institutions, the play sometimes illustrates implicitly and
sometimes explicitly the social decay through totalitarian extremes that gradually end up with the
outbreak of an apocalypse through a global war. While depicting the atrocities of a totalitarian influence
in a dystopian society through lies and efforts for persuasion for the innocents, as in the relationship
between Joan and her aunt Harper about the sinister doings of her uncle, this system puts the characters
as its slaves ready to do whatever is requested as is noticed in the hat-making institution. The characters
are deprived of freedom and happiness except when they work for the system. The ruthlessness revealed
through violence is normalised by this totalitarian power and reaches such a degree that every single
individual — represented by Joan and Todd in particular, watches or sees condemned prisoners’
execution as a threat against the citizens to obey this totalitarian power. By portraying first a dystopian
society and then its fast progress through the apocalypse where anybody and anything is plunged into
the abyss, Churchill achieves to convey her visionary warning concerning the present and future time
for humanity — to be ‘far away’ from totalitarianism, violence and war and to protect moral and ethical
values.
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